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— REFLEKSJE | DYLEMATY KURATORA

Chat nie jest w zwyczaju pisanie autorecenzji, to jednak pozwolitam sobie nad-
uzy¢ przychylngci kolegium redakcyjnego ,Archiwum Emigracji”, by zgodzite sia
opublikowanie poriszego tekstu. Wystawa o historii polskiej imigracji do Francji, jaka
miata miejsce od 2 marca do 27 sierpnia 2011 r. w paryskim Muzeum Historii Imigra-
cji, byta wedtug mnie wydarzeniem waym, zaréwno z punktu widzenia naukowego,
jak 1 kulturalnego i politycznego. Mogta z gapewndcia odegré jeszcze wiksz
role, gdyby odpowiednie czynniki polskie wyrazity takole. Po raz kolejny w historii
stosunkow kulturalnych polsko-francuskich wspotpraca nieydosi. Przyczyn ta-
kiego stanu rzeczy bylo zapewne wiele. Zapewne réwpiény” szukaé mazna po
obu stronach. Nie o to mi jednak chodzi. Chodzi mi o to, by tsmeavydarzenie nie
uszio uwagi polskich badaczy. Byla to pierwsza wystawa tej rangi i o takndroz-
machu, przygotowana przez ekifrancuslg i proponujca widzowi histor polskiej
imigracji widziarg francuskimi oczami, niejako od wewtrz.

Bytoby niewgtpliwie bardzo dobrze, gdyby wystavte skomentowali polscy spe-
cjalisci, z czysto polskiego punktu widzenia. Bytby to rodzaj konstruktywnego dialogu.
Poniewa jednak, jak do tej pory sitego nie doczekailny, proponug polskim kole-
gom ga#¢ uwag i refleksji nad wystayy starajc sk je ujg¢ we francuskiej perspekty-
wie. Zaznaczamze uwagi te § czysto subiektywne, a ja nie reprezegtzadnego
oficjalnego stanowiska, ani w stosunku do innych komisarzy, ani do Cité nationale de
I'histoire de I'immigration.

Dodatkove przyczym, dla ktérej chcialam podziélisic moimi uwagami z czytel-
nikiem w Polsce, jest specyficzna pozycjaajakjmup badacze, dzialggy na emigra-
cji. Ich poghdy nie reprezentajjuz mysli ,z kraju”, ale nie g tez odbiciem sposobu

! WystawaPolonia. Les Polonais en France depuis 188@rodowe Muzeum Historii Imi-
gracji w Paryu, 2.03—-27.08.2011. Wystawie towarzyszyt obszerny kat&otpnia. Des Polo-
nais en France de 1830 a nos jouparis [2011].
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myslenia przedstawicieli swej nowej ojczyzny 8ne niejako ,trzecim” gtosem w dys-
kusji, w ktérej uczestniczy tylko dwoch rozméwcow. Odgryavani bowiem rof,
okreslamg po francusku jakgpasseur— pasrednik lub mediator. Moje zainteresowania
od wielu juw lat nie ograniczajsie wytagcznie do poznania i udokumentowania dziatal-
naosci polskich artystow czynnych na obérye, szczegodlnie we Francji.dane w kie-
runku rozpoznania tego, co naswaazna dyplomagcj kulturalr, czyli promowaniem,
czy propagowaniem kultury lub sztuki danego kraju zaggard@auway¢ bowiem
nalezy, ze obok stosunkéw gospodarczych czy politycznych, jakiganze soh dwa
kraje, nawizuja sie, najczsciej juz wezeniej, stosunki kulturalne. Kultura stajeg si
karta wizytowa, jaka one m¢dzy sola wymieniap. Czsto od jakéci tej karty zaleg
przyszte wzajemne relacje. Poznanie wzajemnych kulturebodéci pomaga w pod-
trzymywaniu udanej i owocnej wymiany na innych polach. To ,eksportowana” kultura
zapisuje s w zbiorowej pamici spoteczéastwa partnerskiego kraju i jest podstaw
ksztattupcych st stereotypéwze ,0soby tej narodowgi 53 takie a takie”. Nie naley
réwniez zapomind, ze w krajach, w ktérych polska obedtp zwtaszcza liczebnie
istotna, jak np. we Francji czy w Stanach Zjednoczonych, stereotypy na temat Polakow
juz istniej. Nie jest wec do kaca celowym propagowanie tam najnowszychgrsic¢
artystycznych czy kulturalnych, w oderwaniu od historii, zwtaszcza historii wspolnie
przezytej, czyli polskdci, czy polskiej kultury przyniesionej do danego kraju przez
pokolenia imigranckie. Czy gitego chce czy nie, imigranca posrednikami, czy me-
diatorami i ksztaltuj opinie o kraju swego pochodzenia, bez wdglna to, czy jakie
czynniki oficjalne s} temu przeciwstawigj czy nie. Bytoby wic maze wyteczne
wykorzystanie tych naturalnych frednikéw w ksztattowaniu stereotypéw, czy opinii,
ktére g dla nas pmdane. Wystawa o polskiej imigracji stanowita nigpliwie takg
okazg. Jak s¢ okazuje, chyba niewykorzystan

Dziwna kolejg losu, a raczej wskutek decyzji politycznej, kigngj st poczuciem
swoistej sprawiedliwéci dziejowej, wzniesiony z okazji Wystawy Kolonialnej w 1931
r. w Paryu Patac Kolonialny (Palais des Colonies) przy bramie Picpus (obecnie Porte
Dorée, czyli Ztocona Brama), na wschodnich obazd Parya, w poblizu Lasku Vin-
cennes, migi od niedawna instytugjnaukowo-kulturala poswigcorng zjawisku imi-
gracji do Francji, czyli tzw. Cité nationale de I'histoire de I'immigration. Wystawa
Kolonialna 1931 r. byta rowniewynikiem decyzji politycznej — jej celem byto uka-
zanie Francji jako kolonialnego imperium u szczytu sweggioZasadniczym przesta-
niem zorganizowanej na wzOr wystawiatowych, imponujcej rozmachem i prze-
strzeny, zaaranowanej z fantazj a nawet ekstrawagancjekspozycji byta satysfak-
Cja, jalkg z tzw. kolonializmu pokojowego, przynagego wyhcznie zyski i szogcie,
czerpaly obie strony: kolonizatorzy i kolonizowani. Bogaty program ikonograficzny,
zrealizowany zaréwno w architekturze, jak i zagospodarowaniu zoeyym (z tej
okazji utworzono nawet ogréd zoologiczny, w ktorym pokazywano zeteerz podbi-
tych krajow) ukazywat szerokiej publicz§td rozmaitd¢ i ogrom bogactw plygcych
z kolonii do metropolii z jednej strony, a pomoc metropolii w rozwoju technicznym,
gospodarczym i intelektualnym terytoriow zamorskich z drugiej. Wystawa miata row-
niez przekazywa idee jednéci metropolii i kolonii, i sktania do ich postrzegania jako
jednego wspolnego organizmu politycznego. Miata odwiadomié przecétnemu
Francuzowize jego ojczyzna nie ogranicza svytacznie do europejskiego Soéoka-
ta (Heksagonu), ale posiada niezmierzone zamorskie terytoria.zobrodné¢ odda-
waly zbudowane na potrzeby wystawy pawilony, ktérych styl czerpat inspiracje z ar-
chitektury poszczegoélnych nabkgych do Francji krajow. | tak np. Indochiny reprezen-
towat pawilon, ktérego forma i skala nagywaty do stynnej kambadnskiej swigtyni
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Angor Vat. Odtworzono cate egzotyczne wioski, w ktorych czekaly na zwigyzhj
rozmaite atrakcje, oparte na kulturze i folklorze podbitych ludéw, np. p@actijady-
cyjnymi metodami rzemignicy lub taiczagcy wiesniacy w strojach lokalnych. Do dzi
zachowat si z calego kompleksu wystawy tylko Patac Kolonii, zbudowany w stylu art
déco z bogatdekoracy rzezbiarsky w postaci wysokich reliefow pokrywgjych fasa-

dy oraz wielkoformatowych malowidétiennych wewatrz. Az do 1960 r. w pafacu
miescito sic Muzeum Kolonii, ktérego zmienigge s¢ oficjalnie nazwy navazywaty

do konceptu Zamorskiej FranfcjW 1960 r., wraz z uzyskaniem niepodldgioprzez
wickszas¢ francuskich kolonii, muzeum musiato zmiénprofil. Przeksztatlcono je

w Muzeum Sztuk Afryki i Oceanii, podniesione w 1990 do rangi muzeum narodowego,
ktérego misj byto propagowanie sztuki nie-zachodniej. Jednak otwarcie w 2003 r.
nowego Musée du quai Branly, ktére pet@j a nawet rozszerzyto mésjMuzeum
Sztuk Afryki i Oceanii, spowodowato zamknoie bytej instytucji kolonialnej. W pod-
ziemiach kolonialnego patacu pozostato tylko akwarium, ktérego niektérzy mieszka
cy, a zwlaszcza wiekowy krokodyl, pagtali swietnas¢ wystawy 1931 r. W kontékie
rosmcej imigracji i zwizanych z nj probleméw, zwlaszcza integracyjnych, w 2004 r.
rzad francuski podjt decyzg o powotaniu dazycia Narodowej Instytucji Historii Emi-
gracji z siedzih w dawnym patacu. Jej oficjalna inauguracja miata miejsce trzy lata
pézniej.

W sktad Narodowej Instytucji Historii Imigracji wchodzi nie tylko muzeum, oferu-
jace widzowi zaréwno ekspozycptah, jak i wystawy czasowe, ale tak komorki,
ktére wypetniag zadania naukowo-badawcze, kulturalne i pedagogiczne. Funkcje te
realizowane $ za padrednictwem publikacji, konferencji i sesji naukowych. Bagat
dokumentagj multimedialrg na temat imigracji sty biblioteka, a wtaciwie mediate-
ka. Na program kulturalny instytucji sktadagie, obok wystaw, take spektakle mu-
zyczne, baletowe, filmowe, teatralne i literackie.

Wystawa stala, zajmaga przestrze 1200 m?, przedstawia dwa stulecia imigracji
rozmaitych nacji do Francji. Z punktu widzenia pojedynczego imigrantaakaistoria
— jego historia — jest indywidualna i jedyna w swoim rodzaju. Z punktu widzenia
imigrantéw jednej nacji ich historigy podobne,dczs sic na ogot z wydarzeniemgablz
sytuacy, ktore zadecydowaly o tynke podgli ryzyko opuszczenia wlasnego kraju.
Historie te natomiastgszupetnie inne od historii imigracji innych nacji. Rice te
dotycz jednak stanu sprzed samego momentu imigracji. Detpczeszidci. Nato-
miast z punktu widzenia kraju przyjmgpgo przybyszéw ich historie wpigupie
ogolny schemat, bez wzglu na kraj pochodzenia, kondyciji ,imigranta”, odznagzaj
cej sk specyficznymi, wspélnymi dla wszystkich, problemami. Stata ekspozycja w pa-
ryskim Muzeum Imigracji oparta zostala na tej mi@ przestance ,wspolnoty imi-
granckiego losu”, co pozwala jej uwainsie od indywidualizmu poszczegdinych
mniejszdci narodowych i prowadzidyskurs ogélny, ktéry rozwijasiw trzech zasad-
niczych czsciach. Dyskurs ten jest pagkowo anachroniczny. Chronologiaagkza s¢
w narracg dopiero wewntrz poszczego6lnych egci. Pierwsza z nich gaviecona jest
samemu d@wviadczeniu imigracji, powodom opuszczenia ojczyzny, przyczynom wybo-
ru Francji, samej podi§y oraz konfrontacji z systemem administracjing@owej
i opinii publicznej, cgsto nieprzyjaznych, w nowej ojcayie. Czs$¢ druga opisuje
zycie imigrantdw: miejsca osiedlenia i zamieszkania, pracy, nauki, z talcie
wspoélnotowe. Mowa tam jest o walce o wspélne prawa, o kwestii uzyskania francu-
skiego obywatelstwa, o integracji poprzez sport. Ostatnia wreszgie mpadnosi kwe-

2 Musée des colonies et de la France extérieure; Musée de la France d’Outre-mer.
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stie wktadu poszczegélnych kultur, ktérych reprezentanci Zinaie we Francji, we
francuskiezycie spoteczne, a to za gednictwem ¢zyka, praktyk religijnych, sztuki,
literatury, muzyki, nie zapoming o przedmiotach codziennegaytku. Wystawa
pomyélana jest jako cakd multimedialna, z wykorzystaniem tekstu pisanego (tablice
objasniajace, dokumenty archiwalne, prasa), dokumentéw wizualnych (map, fotografii,
dokumentéw filmowych, dziet sztuki plastycznej), azeldokumentéw &vickowych
(nagrania narracji, przeméwiemuzyki).

Juz w zalazeniu Muzeum Historii Imigracji nie mialo ograniézaic do samej
tylko wystawy statej, ale koncentrodaic na wybranych problemach,gtych w forne
wystaw czasowych. Pierwsze z nich: na temat stuletniej historii imigracji hiszpa
do Francji oraz na temat uchmdw z Armenii na Bliski Wschdd i do Francji w latach
1917-1945, odbyly sijeszcze poza murami remontowanego wowczas przysziego
muzeum. Wystawa inauguracyjna, w 2008 r. nayivata do okresu powstania Patacu
Kolonialnego i dotyczyta obcokrajowcéw we Francji w okresie Wystawy Kolonfainej
Imigranci w liczbie trzech milionéw czynili wowczas z Francji pierwszyswéecie
kraj pod wzgédem otwarcia na obcych przybyszéw. Kolejnaalwystawa ,Kady ma
swoich obcokrajowcow? Francja—Niemcy od 1871 d@”daizygotowana we wspot-
pracy z Deutsches Historisches Museum w Berlinie, poddawata analizie percepcje
obcokrajowcow w kadym z tych krajow w perspektywie dramatycznych wydarze
historycznych, jakichiwiadkiem byt XX w. Byta ona roéwnieokazp do nawizania
pierwszych kontaktéw partnerskich z podobnymi placowkami zagradiokazji Pu-
charuSwiata w pitce nanej w 2010 r. zorganizowano ekspozycda temat wzajem-
nych relacji pomgdzy sportem, a w szczegékoo pitkg nozng, a imigracy. Jak wia-
domo, wielu stawnych pitkarzy francuskich, w tym stynny Raymond Kopa (Kopaszew-
ski, Polak z pochodzenia), wywodzita: s imigracji. Wielkie, przegdowe wystawy
przeplatane byty pokazami fotografii na temat imigrant@azibprezentacjami sztuki
wspoiczesne;.

Tak szczegotowe omoOwienie programu wystawowego paryskiej instytucji byto
konieczne dla wkxiwego usytuowania wystawy na temat polskiej obécinwe Fran-
cji. Jest ona drug po hiszpaskiej, wystavwy o konkretnej mniejszei narodowej,

i sytuuje s¢ przed prezentacjami na temat historycznie pierwszej i bardzo licznej pod
koniec XIX i w pocatkach XX w. imigracji wtoskiej, czy zajmaggego aktualnie wa

ne miejsce naptywu ludioi z krajow Afryki Poinocnej. Oczywtie, nie naley wy-
ciggat z tego faktu zbyt daleko 4dych wnioskéw. Jak wiadomo, wydarzenia, obok
przyczyn zasadniczych, historycznych, gnayoje przyczyny nieformalne, ktéreeez

sto przewaajs.

Prace nad wystawwpolslkg rozpoczty sic w roku 2008. | miata byona zrealizo-
wana na drodze partnerskiej wspoétpracy francusko-polskiej,etepdi Instytutem
Adama Mickiewicza w Warszawie. Francuscy i polscy spécjalk naukowym kurato-
rem wystawy Janine Ponty i kierownikiem Archiwum Emigracji Uniwersytetu Mikota-
ja Kopernika w Toruniu, Mirostawem Supruniukiem, zainicjowali wyngigaoghdow
na temat ksztattu przysziej prezentacji tak, aby mogta ona zaintekesoevaylko
francuskiego widza, ale zadowblidwniez szczegdlnie czatna punkcie swojej historii
publicznag¢ polslky. Miata ona zobaczywystawe po jej edycji paryskiej, w salach
Zamku Krélewskiego w Warszawie. Réwnogzie zespot Archiwum Emigraciji wraz
Z piszicy te stowa rozpoeg prace nad wystagvmonograficzg polskiej malarki czyn-

81931, Les étrangers au temps de I'Exposition colon&/@5—8.10.2008, Cité nationale de
I'histoire de I'immigration, Parj.
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nej we Francji, Meli Muter (1876 Warszawa — 1967 Pgriktéra wzbogadi miata
wystawe historyczm o aspekty artystyczfieObie prezentacje odbysic miaty w gma-

chu Muzeum Historii Imigracji w Pazy. Prace nad wystambyty zmudne, podobnie,

jak negocjacje poradzy partnerami. Trudno dzidokladnie powiedzie dlaczego
ostatecznie nie doszio do realizacji polskiego wydania ekspozycji. Zasniezea
analizy o charakterze historycznym. Jedno jest pewne — polskie czynniki oficjalne nie
przejawity wystarczajcej woli politycznej, by projekt zrealizowavspdlnie z Francu-
zami. Wykazaly jednocZaie brak zainteresowania nie tylko histopiolskiej diaspory

we Francji, ale tate jej obecnymi przedstawicielami, dla ktoérych tego rodzaju wysta-
wa byla swego rodzaju wytdieniem pérod innych spoteczrisi mniejszdciowych

we Francji. Byto to rowniz dowodem braku zainteresowania Franjeko partnerem
kulturalnym. Zerwanie wspotpracy pozostawitoewifrancusk ekipe kuratorsly samy

ze wszystkimi kwestiami merytorycznymi, ktérych przedstawienie na wystawie bytoby
by¢ maze inne, gdyby byly one przedyskutowane z kolegami polskimi. Réwwie-

stie organizacyjne, a w szczeg@aiowypozyczenia eksponatow, musiaty wekszo-

$ci ograniczy si¢ do zbioréw, znajducych st na terenie Francji. Polski wkiad utrzy-
mat st jedynie w publikacji towarzyszej wystawie. Do udziatu w niej autorzy zostali
zaproszeni niezatlaie od wspotpracy nad wystgwRownie. niektdre instytucje pol-
skie (ma@e naleatoby o nich powiedzie polsko-polonijne), dziatare we Franciji,
usitowaty utrudné realizacg projektu z powodow, ktore nie zastuguja to, by si nad

nimi rozwodzé. Jak to cgsto bywa, trudngi, jakich dégwiadczyli francuscy organiza-
torzy wystawy, okazaly siznakomitym bodcem do szukania nowych rozaen,
penetracji nowych zbioréw i znalezienia nowych eksponatéw. Pomimo wspomnianych
wyzej trudngci 2 marca wystawa zostata otwarta. Byta to pierwsza tak impcauj
wystawa — ponad 800 eksponatéw —$picona niemal dwustuletniej polskiej obec-
nosci nad Sekwas urzdzona przez pestwowy instytucje francusk przez francusk
ekipe komisarzy. Ohjta ona zaréwno dokumenty archiwalne, publikacjgiswe

i prasowe, obrazy, rzby, grafiki, fotografie, afisze, przedmioty codziennegytku,

a takze nagrania zvigkowe i filmowe.

W wyniku dyskusji postanowiono przedstawia niej okres od 1830, czyli Wiel-
kiej Emigracji do lat 80. XX w. Pomigcie okresu napoléskiego podyktowane zosta-
to wzglgdami teoretycznymi. Polacy, ktérzy przybyli do Francji, by zgei¢ sie do
armii napoledskiej, nie byli imigrantami wedlug aktualnie obawijacej definiciji,
gdyz nie przybyli do Francji z zamiarem osiedlenia. Osiedlel@efacto cha miato
miejsce, byto ubocznym efektem, ktéry stosunkowo trudno umiejgcpreicyzyjnie
w czasie. Warunek osiedlenia spetniali natomiast usdhodlVielkiej Emigracji. Data
koncowa, jalg przyjeto dla wystawy, byly lata 80. XX w., chaie zostato to sprecy-
zowane w tytule. Fala imigrantow ,Solidageiowych” byta ostatnj wielks falg
uchod:czg do Francji, ktég mozna wyranie wyodebni¢. Jednocz@ie perspektywa
historyczna, z ktorej spojrzenozna na imigrantéw lat 90. i tych z patku XXI w.
wydaje s¢ niewystarczajca do zachowania koniecznego obiektywizmu i uogélnienia.

Zgodnie z aktualnymi trendami paacymi w wystawiennictwie, a take wspo-
mniary wyzej koncepci ekspozycyjn paryskiego Muzeum Historii Imigracji narracja
rozwijata s¢ nie chronologicznie, ale problemowo. Zj#y si¢ na ni trzy zasadnicze
czesci. Pierwsza z nich podejmowataatek Parya jako drugiej (a w niektorych okre-
sach historycznych nawet pierwszej) stolicy PolskisZczegdlg role w historii Polski

4 Wystawa malarstwa Meli Muter zostata zpibna wystaw, pawigcons tworczdci Ro-
mana Ciélewicza ,Roman Ciélewicz. Zoom”, 1.02-3.07.2011 r.
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odegrat Pary w okresie Wielkiej Emigracji, kiedy to elita intelektualna, pomimo roz-
parcelowania wikszaci popowstaniowych uchadéw po zakladach, rozsianych po
calej Francji, zdotala osiedlisic w stolicy. Tam te usitowata podejmowaakcje poli-
tyczne, zmierzage do odzyskania niepodlegt, a take, rozumiejc wag zachowa-
nia tazsamdci i kultury narodowej, cierpliwie odtwarzata rozmaite instytucje narodo-
we na obczinie. Wystawa przypomniata najwr@ejsze polskie instytucje, zaione,
badz zainicjowane przez uchaddw, takie jak Polska Misja Katolicka, Towarzystwo
Historyczno-Literackie, Biblioteka Polska na Wyspiigtego Ludwika oraz Szkota
Narodowa Polska w peryferyjnej w XIX w. dzielnicy Batignolles. Poniewazystkie
one dziataj do dzi, na wystawie pokazano nie tylko ich peiiz, ale take losy obec-
ne. Nie zapomniano réwrieo narodowej nekropolii, ktgrstat s¢ z czasem cmentarz
des Champeaux w podparyskiej miejscésvdontmorency, gdzie spoczyvgazardw-

no bohaterowie Wielkiej Emigracji, m.in. generat Kniaziewicz i historyk Julian Ursyn
Niemcewicz, Cyprian Kamil Norwid, jak i cztonkowie polskiej spotecmioKX w.,

w tym artyéci Olga Boznéska, Bolestaw Biegas czy Tadeusz Makowski. Dzjavei-
stowieczne grafiki przypomnialy splendor HO6tel Lambert, siedzibycksiAdama
Jerzego Czartoryskiego, miejsca spatka@rowno konserwatywnej elity politycznej,
jak i wybitnych przedstawicieltycia umystowego i kulturalnego Wielkiej Emigraciji,
m.in. Chopina i Mickiewicza. Sylwetki tych ostatnich rownpstaly przedstawione,
gtownie zreszf za pdrednictwem ich artystycznych i literackich ggnigé. Zwiedza-
jacy oghkdali m.in. wydania twérczei Mickiewicza, pamjtajace jego czasy, stuchgj
ptynacej dyskretnie z gkmikow muzyki Chopina. Po raz drugi Pargdegrat istots

role w kulturze polskiej, dag jej mazliwos¢ niezalenego od reimu komunistycznego
rozwoju, w okresie powojennym. llustggj drugy potowe XX w. nacisk potdgono
przede wszystkim na Instytut Literacki, czyli paryskulture. Przypomniano réwnie
ksiegarni Zofii i Kazimierza Romanowiczow i ich GalerLambert na Wyspi&wic-
tego Ludwika. Autorzy podkitli rowniez role, jakg odegrata francuska stolica w la-
tach 80. XX w., kiedy po raz kolejny statg sichronieniem dla polskich uchambw

fali ,Solidarncciowej’, a w dramatycznych latach stanu wojennego byfta centrum
polskiej myli niezaleznej i organizacji pomocy rodakom w kraju. Obok plakatéw
»Solidarnasciowych”, zaprojektowanych w Paty, widzowie mieli okazj obejrzeé
historyczne ju sprawozdania telewizyjne z manifestaciji, jakie mialy miejsce we Fran-
cji przeciwko stanowi wojennemu w Polsce, aztakistyszé przemodwienie jednego

z najbardziej znanych polskich imigrantéw, Andrzeja Seweryna, zagrgmgaj Pola-
koéw i Francuzéw do podejmowania akcji protestacyjnych.

Pary byt rowniez miejscem osiedlania sipolskich Zydow, ktérzy zacdi don
naptywa od lat 80. XIX w., a zwtaszcza w okresieedzywojennym. Zamieszkiwali
oni przede wszystkim dzielridVarais oraz gsiednie dzielnice potmne na wschoéd od
niej. Trudnili st gtéwnie ekodzietem, jak krawiectwo, szewstwo czyshierstwo,
atake handlem, m.in. tradycyjnymi produktami spaczymi z EuropySrodkowe;j,
tworzac wlasne spoteczioi, bez wyranej faczndci z francuskimsrodowiskiemzy-
dowskim.

Druga cz$¢ ekspozycji, najwiksz zaréwno pod wzghem zajmowanej prze-
strzeni, jak i ildci przedstawionych eksponatow, ¢aj historia imigracji ekonomicz-
nej. Jak wiadomo, Francja byta jednym z gtéwnych kierunkéw polskichrawek ,za
chlebem” w pocatkach XX w. Po | wojnigwiatowej, kiedy organizowato si krzepto
odrodzone péastwo polskie, wykrwawiona Francja przig niemal p6t miliona jego
obywateli, ktérzy stayli jej swoja prag w kopalniach, i to nie tylko ggla na P6inocy,
ale jak stusznie przypomina wystawa, #akud zelaza i potasu w Regionie Central-
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nym, Lotaryngii, Alzacji czy Normandii. Ekspozycja przedstawita liczne archiwa doty-
czace polskich gornikéw, ich pracy, ich adaptacji do francuskiej rzeczysgistpo-
przez nauk jezyka i przystosowywanie sido innych obyczajéw. Nie zapomniano
réwniez o przedstawieniu przystosowania warunkéw w nowej djoizy do potrzeb
przybyszow, np. wielggyczne plakaty, czy broszury w miejscach pracy. Zgodnie
z faktycznym stanem rzeczy wiernie odtworzono silne prggawiie gérnikow do pol-
skich tradycji narodowych i religijnych, wyrajace sé w zaktadaniu polskich organi-
zacji, stowarzyszei kotek, czsto zwizanych z wiar i kosciolem katolickim, ale
takze muzycznych czy sportowych. Osobne miejscetzgjolskie szkoty oraz polska
prasa, w tym stynny, bardzo zaghmy dla zachowania polskei, ukazujcy sk przez
ponad 80 lat dziennik ,Narodowiec”. Bardzo wzrugzgm i poruszajcym rozdziatem

w czsci traktugcej o imigracji ekonomicznej byt rozdziat przypomig@j polskich
robotnikéw rolnych.Zle traktowani, w przeciwigstwie do goérnikow zgrupowanych
w polskich ,koloniach”, rozsiani po catej Francji, odizolowani jedni od drugich i zdani
na task swoich gospodarzy, tym trudniej znosili rgla z rodzinnym krajem i pozo-
stawiony tam rodzin. Szczegdlnie trudna byta sytuacja polskich robotnic rolnych, nie
znapcych gzyka, czsto analfabetek. Stawalyesbne tatwymi ofiarami nadiy¢ takze
seksualnych. Obiektywne historyczne dokumenty, papiery osobiste, aée zdgcia

i nagrane wywiadywiadectwa pozwalaty odkéymato znam, a do niedawna nawet
ukrywary problematyk.

Ostatnia czs¢ wystawy pdéwigcona byla wktadowi i oggnigciom Polakéw, za-
réwno stawnych i uznanych, jak i catkowicie anonimowych i zapoznanych, na polu
militarnym, naukowym i artystycznym Francji. Historia siéstr Sktodowskich, Marii
i Broni, postiyta jako przyktad udziatu polskich naukowcoéw we francuskiyaiu
naukowym, od studiéw na francuskich uniwersytetach po rajzey osigniecia ba-
dawcze. Dokumenty zwzane z udzialem Polakéw w szeregach armii francuskiej,
Legii Cudzoziemskiej czy polskich oddziatach wojskowych utworzonych na terenie
Francji, a take w ruchu oporu w czasie | i Il wojniwiatowej w imi hasta ,za wol-
nos¢ Wasz i nasa”, $wiadczyly o ich udziale na polu militarnym. Oprécz filmow
i dokumentéw oficjalnych pokazano wzrusgag artystycznéwiadectwo ich wojsko-
wego zaanggwania. Miody polski malarz Szymon Mondszajn (Simon Mondzain),
przybyly do Francji ti przed | wojra swiatowa, zaciagnat sie, jak wielu jego kolegow,
do Legii Cudzoziemskiej i wzi udzial w krwawych walkach, m.in. w Szampanii.
Rysowd& nie zaprzestat nawet w okopach, jak o t§wiadczy jego zdjcie z frontu
w hetmie, ze szkicownikiem weku. Wykonane wdwczas rysunki pokazano na wysta-
wie. Niektére z nich, jalPruskasmieré na koniy czyli kasciotrup w Pikielhaubie z ko-
s3 W reku, g3 wyrazistym symbolem poczucia zagemia mtodegazotnierza. Kilka-
dziesit lat p&niej podobne&wiadectwo z szeregdéw armii polskiej we Francji w 1940
pozostawit Sasza Blonder/André Blondadtnierz-artysta z Krakowa.

Wystawe zamykala galeria dziet polskich artystow, tak licznych we Francji na
przestrzeni ostatnich dwoch stuleci. Jako komisarz tggcavystawy miatabym ocho-
te opis& ja szczegOtowo. Wobec braku miejsca wsportyiko, ze spdrdd dziet 1200
twércow wybrano okoto trzydziestu prac, gtdwnie malarskich, przedstmy@) fran-
cuskie pejzze od Parya poprzez Normangli Bretan¢, po Prowansgj i wybrzeze Mo-
rza Srédziemnego, malowane przez Polakow. Kryterium wyborugwigcato zatae-
nie, ze polscy artyci, czynni we Francji nie ogranicaagic jedynie do niejako ekstery-
torialnego Parya jako centrum sztuki, ale identyfiljugie z krajem osiedlenia; podob-
nie, jak ich francuscy i innych narodo$ed koledzy maj ochot lepiej go pozna
i przedstawé w swoich pracach. Ich pobyt we Francji nie jest naznaczony nastagi
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krajem rodzinnym, o jakiejwiadczytyby polskie pejzae, ale naglzajg za panujcymi
w miedzynarodowymsrodowisku ,modami”. Prace te pozwalaly péiesizii kolejne
etapy polskiej obecrai artystycznej we Francji od koa XIX w. po lata 80. XX w.,
od fascynaciji francuskim impresjonizmem, widocznej w twéczbudwika de Lave-
aux czy Jozefa Pankiewicza, poprzez syntetgiewinskiego, kubistyczne préby Ta-
deusza Makowskiego, do abstrakcyjnych, powojennych dziet Jana Lebensteina, czy
mniej znanych artystow emigracyjnych, jak Wiadystaw topuszniak czy Witold Janu-
szewski. Czs¢ dokumentalna obrazuje m.in. dziatadadkrytykow i marszandow, bez
ktérych nie mae sk obef¢ zadnesrodowisko tworcze. Pokazane w tegé@ portrety
i autoportrety bytyswiadectwem wzajemnych bliskich relacji artystow i intelektuali-
stéw polskich i francuskich na etizynarodowej scenie Pawy. | tak, pokazano portret
francuskiego rzebiarza Francois Pomponadzla Meli Muter, portret francuskiego
krytyka sztuki André Salmona autorstwa Leopolda Gottlieba, wreszcie portret trzech
poetéw, czyli Guillaume’a Apollinaire’a, Maxa Jacoba i wspomnianegoAndré
Salmona namalowany przez Louisa Marcoussisa (wt. Ludwika Markusa). Marszandéw
reprezentowali: odkrywca awangardowych talentéw, m.in. Soutine’a i Modiglianiego,
Leopold Zborowski sportretowany przez AlidHalicka®, oraz Adolf Basler przedsta-
wiony przez Romana Kramsztyka

Komisariat naukowy wystawy zapewnita specjalistka w dziedzinie historii imigra-
cji polskiej do Francji, autorka szeregu prac na jej t&nwieloletni wyktadowca na
Uniwersytecie w Besancon, Janine Ponty. Sekundowata jej historyczka, Marie Chomi-
not, oraz pisgca te stowa historyczka sztuki. Wystawa zostata bardzo starannie przygo-
towana od strony scenograficznej i gitpnie jej sprawiato widzowi prawdziwprzy-
jemnai¢ estetyczyp. Pomimo i przestrzé sali wystawowej, diej, bo zajmujcej po-
nad 600 m?, byta trudna i niewgzzna — wgska i diuga, to jednak zastosowane po-
dziaty, kody kolorystyczne i stylistyczne inne dlazétej z czsci, pozwalatly zwiedza-
jacym na szybk orientacg. Pomocne byly rownie wskazéwki historyczno-
geograficzne na wgpie ekspozycji: krétka, ale trafnie dobrana chronologia pozwalata
widzowi usytuowa wydarzenia dotycgce historii imigracji polskiej do Francji wobec
ogolnie znanej historii Francji i Polski. Mapy pozwalaly na piemzenie zmian, jakim
ulegato pastwo polskie od czasu ostatniego rozbioru. Wystatwierat obraz J6zefa
Szermentowskiego zatytutowamgkcja geografiialbo Rodzina artysfy bedacy swo-
istg alegory emigracji. Namalowany w 1875 r. przedstawia on salonik typowego pary-
skiego mieszkania, przez ktérego otwarte, przeszklone drzwi¢wideze katedry
Notre-Dame. Siedga w centrum kompozycji kobieta ubrana jest na czarno, jakby
WCcigz jeszcze nositaatobe po kiesce powstania styczniowego.¢kke powstania sym-
bolizuje otowianyzotnierzyk, ktory spadt z drewnianego konika. Kobieta trzyma na
kolanach rozieong mag; Europy, na ktérej wskazuje swemu kilkuletniemu synowi
miejsce, w ktérym powinna znajdowai¢c Polska. Pies, fgcy u ndg kobiety, symboli-
zuje wiernd¢ opuszczonej ojczyie, a raczej wierrig jej pameci. Mlodsze dziecko,

5 Alicja Halicka, Portret Leopolda Zborowskiegd 914, Archiwum Emigraciji (depozyt Bo-
lestawa i Liny Nawrockich).

5 Roman KramsztykPortret Adolfa Baslergkolekcja Toma Podla).

7 Janine Ponty jest autarkastpujacych publikacji na temat polskiej imigracji do Francj:
Polonais méconnus: histoire des travailleurs immigrés en France dans I'entre-deux-guerres
Paris 1988|_es Polonais du Nord ou la mémoire des cordtaris 1995t immigration dans les
textes: France, 1789—200Raris 2004t.es Polonais en France: de Louis XV a nos joMena-
co 2008.

8J6zef SzermentowskKiekcja geografi{(Rodzina artysty 1875, Muzeum Historii Kielc.
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niemowk, siedace w wysokim dziecinnym krzke, trzyma w ¢ku wiatraczek w kolo-
rach Francji. Poniewajest ono najmtodszym uczestnikiem sceny, mamy prawo wi-
dzie¢ w nim projekcg artysty, odnosgcg sie do przysziéci. Fakt,ze dziecko trzyma
w reku zabawk w kolorach Francji wskazuje nietpliwie, ze artysta, ktéry przedsta-
wit sam siebie w opisywanej scenie w autoportrecie, domign) cah scer, utazsa-
mia przyszié¢ swop i swojej rodziny zzyciem na emigracji we Francji.

O wystawie i instytucji, ktéragjzorganizowata, mma by jeszcze wiele napisa
bo obie na to zastugyjWystawie towarzyszyta publikacja pod tytutd?olonia. Des
Polonais en France de 1830 a nos jqusydana pod naukaywedakcy Janine Ponty.
Zbior artykutéw, a nie prawdziwy katalog wystawy, nie zawiera on bowiem listy wy-
stawionych obiektow, obf 34 teksty autoréow francuskich, polskich oraz polskich
imigrantéw do Francji. Bogato ilustrowany, ¢hoie zawsze reprodukcjami ekspona-
téw, ktére znalazly si na wystawie, odtworzyt on struktumwystawy i pozwolit na
rozszerzenie informacji, ktére z powodu ograniczonej przestrzeni ekspozycyjnej musia-
ty by¢ sitg rzeczy ograniczone. Publikacja stanig iewgtpliwie kompendium wiedzy
o Polakach we Francji na najidizych kilkadziegt lat.

W okresie prezentacji wystawjolonia ekspozya} stah i czasovy w Muzeum
Historii Imigracji obejrzato ok. 28000 zwiedaajch. Nie dysponujemy danymi na
temat ich profilu. Wiadomoze przycagneta ona mniej publiczni@i szkolnej nk wy-
stawa na temat relacji pogdizy pitka nazng a imigracy. Wydaje s¢ to zreszi oczywi-
ste. W kraju, w ktérym bywajszkoty, do ktérych ueszczay dzieci i mtodzie kilku-
dziesktciu narodowéci, wystawa péwiecona tylko jednej z nich, w dodatku aktualnie
nie najwaniejszej, nie mogta przyging¢ tak wielkich szkolnych ttumow, jak wystawa
poswiecona ,grze w nog'. Postacie pitkarzy z pierwszego lub drugiego pokolenia
imigrantéw, jak wspomniany juwyzej Kopa, czy bliszy nam czasowo legendarny
Zinedine Zidane, szywym przykladem francuskiego mitu udanej integracji. Polska
imigracja, druga co do wiellkoi po wioskiej, nalgy dzis do imigracji historycznych.
Ostatni raz na pierwszych stronach gazet znalagte sikresie ,Solidarngci” i stanu
wojennego, czyli 30 lat temu. ,Polski hydraulik” wywotat sprzeciw politykéw francu-
skich w 2005 r. wignie dlategoze nie miat by imigrantem, a tylko ,gécinmg” sita
robocz, funkcjonupca wedtug regut kraju pochodzenia, a nie osiedlenia. Wystawa
rozpoczta sk, zanim Polska obja prezydenegj Unii Europejskiej. Polskie czynniki
oficjalne nie wjczyty jej wiec do planu promocji, zwzanego z tym faktem. Zregzt
trudno byto zauway¢ jakies wyrazne wysitki polskich czynnikéw oficjalnych w kie-
runku promocji wystawy we Francji, pomimgze Instytut Polski w Pagy byt jej ofi-
cjalnym partnerem i opracowat bardzo intergsyjprogram kulturalny, towarzysay
wystawie. Take otwarcie ekspozycji w okresie, kiedye&z gmachu muzeum byta
okupowana przez nielegalnych imigrantéw ,bez papieréw”, wgalgzh o zalegalizo-
wanie ich prawa do pobytu we Francji, i obe&npolicji nie utatwity promocji.

Przypomnijmy jeszcze kwestie ogolne, gméne nie z tematem wystawy, lecz
z samym muzeum. Jest to instytucja mtodaatiezzaledwie trzy lata, co w konserwa-
tywnym kraju kwalifikuje j do kategorii kulturalnych niemowtl Powotane z powo-
déw politycznych, szukage wigciwego profilu, chodazce jak po kruchym lodzie,
zeby nikogo nie urazj by¢ politycznie poprawnym, szukgjym zaréwno odpowied-
niego gzyka, jakiego powinno aywa¢ w wypetnianiu swojej roli, jak i szukggego
swojej publicznéci. Bo jakkolwiek instytucja jest niestpliwie potrzebna, to trzeba
sobie zadapytanie, komu wiéciwie i w jakim celu. Czy majtam przychodi Fran-
cuzi, by lepiej zrozumie swoich nowo przybytych wspéiziomkéw? Czyzteowi
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przybysze, by odnaté swojg tozsamd¢ i kondycg imigranta ,nobilitowag” w mu-
zeum? Czy wreszcie ma ono gtéwnie speétm@e edukacyjn, pedagogiczai nauczy
mtodych akceptacji i tolerancji indoi? Innymi stowy, przytoczanwyzej wysoky
frekwencg na wystawie zawdgcza® nalery zapewne sprawnie dziadagj ,poczcie
pantoflowej” w obegbie zywotnej spoteczriei polskiej oraz jej sile perswazji wobec
francuskich przyjaciot. \&t6d zwiedzajcych mana byto rownie spotk& obcokra-
jowcow, w tym Polakéw z Polski i innych krajow, dla ktérych jedntrudndci byt
brak opiséw eksponatow i tablic objeajacych w gzyku innym ni francuski. Tego
jednak ograniczony po wycofaniuggdolskiego partnera budt nie uwzgidniat. Tak
czy inaczej, ilé¢ zwiedzajcychswiadczy o sukcesie wystawy.

Warto réwnie zastanowd sie nad uwagami, ktére w tej czy innej formie dotarty
do komisarzy. Wikszas¢ z nich zarzucala takie, czy inne braki wystawie. Uwagi tego
rodzaju pochodzity najezciej od potomkéw polskich emigrantéw do Francji. Przed-
stawiciele wspéitczesnych pokéleachowali w pangci wersje wydarzé czy przeyc¢,
ktére opowiedziane lub przekazane im zostaly przez przodkow. Jesi rgieéziwie
oczywist, ze wersje ,rodzinne” wydarzenajczsciej réznig sie od wersji ustalonych
przez historykdw przy zastosowaniu odpowiedniego aparatu krytycznego icpazej
w rozumowaniu historycznym na poziom uogéiniedywidualnych loséw.

Niektore zarzuty pomigcia byly wynikiem niezrozumienia tematu. Wedtug:kvi
szaici zwiedzajcych tematem wystawy byly relacje polsko-francuskiezbhistoria
Polski od 1830, a nie historia imigracji polskiej we Francji. Pomimo opisania kwestii
imigracji zydowskiej z terenéw polskich, liczni zwiedzey zarzucali komisarzom fakt
nie podgcia kwestii antysemityzmu polskiego. Nie wglajse w dyskusje nad sam
kwesth, nalezy podkréli¢, ze problem ten nie wchodzit w zakres tematyki wystawy,
ktéra badata i relacjonowata zjawiska, odbysyeaj s¢ we Francji. Niezrozumienie
przez publiczné pojecia ,imigrant” bylo réwnie przyczyr wielu nieporozumig.

Nie naleey bowiem zapoming ze nie kady przebywajcy we Francji Polak byt imi-
grantem.

Ostatnia wreszcie kwestia, kidnaley poruszy to koniecznéé selekcji zbyt
obfitego materiatu. Historia Polakéw we Francji jest bardzo bogata, obfituje w wiele
epizodow, obejmuje rozmaite grupy spoteczne, ktérych wystawa nie byta w stgnie uj
Ograniczona przestrad konieczné¢ spojndci narracji zmuszata autoréw do drama-
tycznych i bolesnych wyborow. Ekspozycja byta rovirierenem starcia spodefcia
historyka — operujcego na zjawiskach grupowych, spotecznych — z poubsn
historyka sztuki — skoncentrowanego na zjawiskach indywidualnych — historiach
pojedynczych artystow. Wynikiem jednak, jak nara wiydaje, byt pluralizm pogt
dow, prowadzcy do bogactwa i mhorodndci narracji. Szkoda tylkoze nie mogty
one by poddane krytyce polskiego odbiorcy.

Ewa Bobrowska (Francja)
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