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Od ,zmowy milczenia” do informacyjnego ,przerwania frontu”

Sztuka na uchadtwie (dawnych ,narodéw Zwiku Radzieckiego”) jako przed-
miot bada naukowych przgyta w ostatnich dziestioleciach kilka zasadniczych
zmian w systemach metodologicznych i paradygmggjatceny i interpretacii.

Pierwszy okres — to byty czasy gtuchego milczekiarym radziecka propaganda
otaczata tworcz& artystow, ktorzy wyjechali (uciekli) z ,Kraju Rad"nie wrécili do
ojczyzny. Ta propaganda nie mogta dgpé nie tylko do jakiegokolwiek pogbu
w rozwoju i wartgciowaniu tej sztuki, ale nawet faktu jej istniepie uchodstwie”.
Emigranci mieli znikg¢, utora¢ w niepamgci, zgin¢ bezsladu. Nauka o sztuce w ich
krajach ojczystych (republikach ZSRR) byta skazaaazafalszowanie historii sztuki
narodowej XX w., z ktorej sztucznie eliminowano uket artystow-uchogcow. Nie-
liczne wyjtki bedace wynikiem koniunktury i wzgdow taktycznych (na przykiad,
uparte préby czynione przez stalinowsttyplomacg, aby nakioni do powrotu do
ojczyzny —sladem Maksyma Gorkiego — malarze¢IRiepina i cala towarzygea
tym prébom kampania w prasie radzieckiej gigszpewien ,kult Riepina” wéwiado-
mosci masowej) nie zmieniaty ogélnego stanu rzeczgianowicie konsekwentnego
wyodrebnienia ideologicznego sztuki na uctetivie z historii kultury narodowe;j.

: Artykut powstat na podstawie wykladu pt. ,The artexile: changing the interpretation
paradigms in art criticism” wygtoszonego nacdiynarodowej konferencji naukowej ,The
History of Art History in Central, Eastern and So#hstern Europe” zorganizowanej w Toruniu
w dniach 14-16 wrZaia 2010 r.
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Po smierci Stalina, w miar stosunkowej liberalizacji sgmu komunistycznego,
w latach 60.—70. XX w. wypracowano nowe metody —dgiawowe mechanizmy
selekcji tej sztuki, ktérej mgliste zarysy powoliyhaniaty st w radzieckiej nauce
0 sztuce w takiej interpretaciji, jaknazna okrsli¢ ,pot-prawda”.

Wtedy to uznano istnienie pierwszych fal emigracfystycznej powstatych na po-
czatku XX w. (do rewolucji w Rosji i krotko po niej,adlat 20.), przede wszystkim
z rosyjskiego (orazzydowskiego) etnicznegdrodowiska z nieznacznym udziatem
Ukraincow (Aleksander Archipenko) i artystow innych naseabsci. Te zjawiska
i prady w tamtej uznanej ,rosyjskiej sztuce za grahidktore wydawaty sj bliskimi,
adekwatnymi panggym w ,marksistowsko-leninowskiej” estetyce steygmm ,re-
alizmu” (na przyktad spicizny Aleksandra Benoit, Zinajdy Serebriakowej, Ré-
szyna) byly przyjte protekcjonalnie i taskawie (organizowano wystaaywladze
pozwolity na publikagj katalogéw i artykutdw im pawigcconych), natomiast tak zwa-
ny ,formalizm” (nawet jeeli chodzito o sztuk genialnych przedstawicieli rosyjskiej
awangardy, takich, na przyktad, jak Wassily Kankynsbyt poddany kategorycznemu
ostracyzmowi i przytaczany jako przyktad ,zupetnemojnowania jednostki twérczej,
oderwanej od Ojczyzny” Sztuka artystéw-emigrantow, ktérzy Gpili Zwiazek Ra-
dziecki podczas Il wojnywiatowej i odeszli razem z wojskiem Wehrmachtu mppd
wanych terendw w roku 1944 pozostawata nadal temadtdu. Tamci uchaty juz
bezwzgédnie byli uwaani za zdrajcéw i wrogéw. Tylko nieliczni z tegoeszgu
(Ukrainiec F. Kriczewsky, Lotysz W. Purwitas i jege kilku ju niezyjacych klasykow
narodowych kultur artystycznych) mogli znalesobie miejsce w historii sztuki naro-
doéw ZSRR (taka ogélna koncepcja historii byta wyonaana w latach 60.); ale
byto bra pod uwag i wymieni tylko ich dawne, wczesne, powstate przed wyjazdem
na Zachdd prace.

Do nadania warkei sztuce na uchdstwie i obecnego stosunku do niej doszto we
wszystkich szkotach narodowych dawnej radzieckajkn o sztuce na przetomie lat
80.-90. Tamte czasy raaa okréli¢ jako okres tryumfalnego powrotu emigracjizgé
nie artystéw, to przynajmniej ich nazwisk i $pizny tworczej) do ojczyzny. Towarzy-
szyla temu procesowi zupetna zmiana paradygmatderpretacyjnych i systeméow
aksjologicznych. Z czasem taka zmiana doprowadizitbteralnego przeksztatcenig si
znakow (zamiast ,—" pojawia gi,+") oraz do wychwalania wszystkiego tego, co jesz
cze wczoraj bylo poddane ,przekBtwom ideologicznym” albo otaczane ,zmpw
milczenia”. Dyzenie do tegozeby dojczye do ,ztotej ksegi” kazdej kultury narodo-
wej nazwiska niedawnych wygfiedw stato si celem dominujcym w nauce o sztuce
i w krytyce artystycznej wszystkich republik dawnegSRR.

,LOSYy emigracji rosyjskiej [ruskiej] — pigzjej badacze Dmitri Seweriuchin [Dmitrii
Sevriukhin] i Oleg Leikind — staly siteraz tematem nie tylko po prostu dozwolonym,
ale modnym oraz korzystnym z politycznego punktuizagnia dla wielu historykéw
sztuki [w Federacji Rosyjskief]’ odczuwajc przy tym pewn nostalgé za & epok
stagnacji, gdy ,nie-oficjaty [ludzie nie nalgey do kultury oficjalnej] w sposéb na-p6t

! Takie tréci przekazywano studentom w Katedrze Historii i MieSztuk Peknych na
Uniwersytecie Moskiewskim w latach 50.-60. XX ws¢biste déwiadczenia autorki).

2 Cynp0Obl pOCCHICKON SMHUTPAlK OKAa3aJHCh HE MPOCTO Pa3pelIeHHON, HO Aae MOJHOM
(a TO W IOJUTUYCCKU BLIFOHHOﬁ) TeMO JJI1 OTCYECTBCHHBIX UCTOPUKOB U I/ICKyCCTBOBeHOB;
D. A. Sevrihin, O. L. LejkindHudoZniki russkoj eémigracii (1917-1941). Biogeatkij slovar;
Peterburg 1994, s. 4.
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konspiracyjny, prawie w podziemiu, odkrywali dlaelsie rosyjsk emigracg — proz
Nabokowa, filozof tosskiego, poezjChodasiewicza, malarstwo Kandinskieo”

Dzisiaj przed naukwszystkich krajow, ktére bylty do 1991 r. republikiaradziec-
kimi, zwtaszcza przed badaczami mtodej generatfirzy nie § skompromitowani
przez wspoiprag z rezymem komunistycznym, otworzyly esiszerokie maliwosci
odkrywania i publikowania materiatow, w tym biograha temat swoich znakomitych
rodakow, znanych za gragjcale czasem absolutnie nieznanych we wlasnym keiju
badacze wykorzystgjczasem nietradycyjniaddia, jeszcze niedawno niedgmte dla
uczonych w Zwizku Radzieckim (znajdagge sé za granig publiczne i prywatne ar-
chiwa, kolekcje, wspomnienia wygi@w, wywiady z tymi, co jeszczgjja). Co wi-
cej, pojawia s proces metodologicznego ztania st nauki i krytyki rosyjskiej
(iinnych dawnych republik i ,narodéw ZSRR") do hanistycznych nauk Zachodu
w systemie analizy, oceny i klasyfikacji sztuki iggzesnej. Wanym momentem stato
sie pofaczenie teorii sztuki, wyczulonej na wypracowanienvgoh koncepcji historii
sztuki narodowej XX w., z praktykorganizacji wystaw, z dziataldcig kolekcjoner-
ska, w wyniku ktérej stoteczne i prowincjonalne muzezbogacaj sie 0 nowe bogate
kolekcje sztuki na uchddtwie. Tak, na przyktad Muzeum Sztuki Litwy (Liets/
dailés muziejus) w Wilnie ja pod koniec XX w. wzbogacito swoje zbiory o Kilke t
sigcy obiektow malarstwa, grafiki i rzby ofiarowanych przez autoréw — litewskich
artystow na uchadstwie®; nie ustpuije litewskiej stolicy w tych dziataniach muzealno
kolekcjonerskich Kowno: tamtejsze Narodowe Muzeurtu imienia M. K. Ciurl-
ionisa (Nacionalinis M. KCiurlionio daiks muzejus) posiada bogatolekci przeka-
zam na Litwe przez galet zatazoma przez M. K.Ciurlionisa w 1956 r. w Chicago
w Stanach Zjednoczonyth

Wszystkie osjgniecia tego rodzaju, wzrost aktywém badawczej oraz bum wy-
dawniczy zwizany z ,powrotem emigracji’ na ziemojczyst, nie wykluczay jednak
tego,ze istnieje w naukowej literaturze tych krajéw jezzeviele luk niewypetnionych,
motywow nieznanych, spraw niezbadanych dacko a co najwaiejsze, wiele we-
wnetrznych sprzeczrigi o charakterze metodologicznym. Kiavosci tak rosyjskiej,
jak innych (wychodzcych z tradycji i historii Zwizku Radzieckiego) naukowych
szkot narodowych w badaniu, rozpatrzeniu na nowajstaleniu historycznego zna-
czenia i miejsca powojennej sztuki na ucksidie w ogdlnej panoramie narodowej
i swiatowej kulturze XX w. g do dzi daleko niewyczerpane.

W niniejszym artykule staratamesopisa niektore zasadnicze problemy, zwibci
uwag na sprawy dyskusyjne i jeszcze nieragsine, na aspekty metodologiczne,
zwigzane z badaniami historii sztuki na uchstvie, przede wszystkim w rosyjskiej
nauce o sztuce (za klasyczny wzdér biofundamentalp ksigzke Andreja Totstoja
Artysci rosyjskiej emigracf) oraz w innych szkotach naukowych, zajgwyich sé
sztulg tak zwanych ,narodéw ZSRR” — sztykktéra miata w XX w. rdne perspek-
tywy rozwoju w ojczynie i ha uchodstwie.

3 [...] HEODHIHANBI TEX JIET MOy MOAIONBHO OTKPBIBAIN IS Ce0sI PYCCKYIO SMUTPALUI0 —
npo3y HabokoBa u ¢unocoduio Jlocckoro, mossuio XomaceBuua M >KUBOMNCH KaHIMHCKOTO;
tamze, s. 3.

4 Pelny spis tych utworéw zawiera wydany kataldggivijos daiks rinkinys. Dovanoti
kizriniai. 1966—1999 Vilnius 2000.

® Zob.: V. MaZrimies, Sugyzusi daik. Lietuvy iSeiviy kiarybos katalogasKaunas 2006.

CA. Tolstoj, Hudozniki russkoj emigragiMoskva 2005.
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Czy artystyczna emigracja z ZSRR byta wygtkowym zjawiskiem kultury rosyjskiej?

Pierwsze, na co warto zwréaiwag, analizujc stan badanad sztuk na uchod-
stwie w rosyjskiej nauce, to rzugay Sk w oczy ,rusocentryzm” w pod&iu do arty-
stycznej emigracji z dawnego ZSRR. Decydaj wieksza¢ publikacji na temat sztuki
na uchodstwie, ktore byly wydane w Rosji w ostatniéwieréwieczu dotyczy tylko
sztuki rosyjskiej (w tynrycia artystycznego ,rosyjskiego Berlina”, ,rosyjegio Pary-
za", ,sosyjskiej Pragi”, ,rosyjskiego Nowego Jorkutak dalej). Powstaje takie wie-
nie, jakby tylko rosyjska (ruska) kultura stworzytaXX w. fenomen emigracji, feno-
men rozdwojenia niegdyjednolitego strumienia kultury narodowej na dwalose
nurty. Udziat w tym procesie innych narodéw dawnefywiazku Radzieckiego, ich
spuscizna artystyczna, sytuacja w innych republikacbzé Federagj Rosyjsk) nie
byt brany pod uwag zostat wyrzucony poza nawias badsukowych. | nie chodzi
tutaj o zamiar uczonych, aby ograni¢zgmat wtasnych badaco mana bytoby uwa-
za¢ za rzecz naturadn lecz o pewne podajie metodologiczne, ktére ma swoje uza-
sadnienie teoretyczne. Wnioski z badamad twoérczécig rosyjskich artystéw na
uchod:stwie rozpowszechnigjsie w sposéb mechaniczny nagalanoran XX w. bez
uwzgkdnienia déwiadczenia zdobytego w innych narodowych szkota&hliurach.
Rosyjsk sztule na uchodstwie okréla si jako jedyne w swoim rodzaju, unikalne,
niepowtarzalne zjawisko historyczne, jak pisze Atsioj — a unique artistic pheno-
menor, nie majce zadnej analogii. Méwic o rosyjskiej artystycznej emigraciji pod-
kresla: ,Ta sytuacja nie ma analogii w historii sztékiiata™. | zostato to powiedziane
nie w formie czasu przesziego, ale w czasiezteegszym; wec, musimy rozumié to
w taki sposébze rowniez w potowie XX w., w czasie masowego exodusu intaligi
tworczej z nadbaityckich i innych republik radzietkoraz ze wschodnioeuropejskich
paistw tak zwanej ,demokracji ludowej” na Zachdd, si¢ nie zmienito i déwiad-
czenie rosyjskie pozostaje jedynym w histéwiata.

Méwiagc o ,miedzynarodowym charakterze i skladzie Ecole de Padsktore;
przykczyli sie liczni uchodcy z obszaréw rosyjskichautor podkréa:

Jednak w odrinieniu od swoich kolegéw z innych krajow, dla ktéinyuczestnictwo
w paryskimzyciu artystycznym byto tylko faktem ich biografinpvatnej, rosyjscy ar-
tysci-emigranci naprawg,zabrali ze solp Rosg” — w tym sensieze tylko oni dalej
wigzali swa dziatalng¢ tworczy z ojczyzm, starali st uswiadomié sobie swaj twor-
czoé¢ w zwigzkach z rosyjsk kulturg i uwazali siebie, jeeli nie za jej spadkobiercow,
to przynajmniej za jej uczniéw i ngpcow. Po za tym wadnej kulturze europejskiej
tworczai¢ artystdbw zmuszonych pracotva dala od ich ojczyzny nie tworzyta tak
znacznej i duej czsci dziedzictwa narodowego, jak to stato wi RosjfL .

" Tamze, s. 382.

8 Ora cuTyalys He UMEET aHaJIOrOB B HCTOPHH MHpPOBOro ¥Mckyccrsa; A. V. Tolstoj, ,Rus-
skad hudoZestvennaa emigragi&vrope. Pervad polovina XX veka’. Autoreferat etyacii
przygotowanej w celu uzyskania stopnia naukoweddatta habilitowanego w zakresie wiedzy
o sztuce, Moskwa, Rosyjska Akademia SztukKRych], 2002, s. 1.

9 UHTEPHALMOHAIBHYIO O cocTaBy IlapmiKcKylo IIKOJy, B KOTOPYIO BIMJIUCh MU MHOTHE
BBIXO/ILIBI U3 POCCUICKUX MIpeaeioB; tanve, S. 2.

10 O,Z[HaKO, B OTJIMYUE OT CBOMX KOJUIET U3 JPYruxX CTpaH, Ui KOTOPBIX YYacTHUE B
MAPWKCKOW  XyJIOKECTBCHHOW JKM3HU OCTaBaJoCh (hakToM JHYHOH Oworpaduu, pycckue
XYAOKHUKHN — OMUI'PAHTBI, BBIHYKJACHHBIC COOTHOCHUTH CBOU CyIIb6bI C HUCTOPUYCCKUMHU
KOJUIU3USIMH, JAEUCTBUTEINIBHO, ,YHECTH C coboit Poccuro” — B TOM CMBICIIE, YTO IPOAOJLKAIN
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Ale czy to tak naprawdwyglada? Czyby, zapytajmy, artici litewscy, totewscy,
estaiscy, ukrahscy — emigranci fali powojennej — nie ,zabrali zgbg’ Litwy, to-
twy, Estonii, Ukrainy? Cziby nie uwaali siebie za wychowankdéw swoich szkét naro-
dowych, nie byli spadkobiercami duchowymi tego wetkiego, co pozostawili
w Wilnie i Kownie, w Rydzie, w Tallinie i Tartu, Wijowie, Lwowie lub Odessie?
A moze tamte kultury nie natg do grona europejskich kultur? Czy rozapc, na ile
,Zhaczna i dua” byla ta czs¢ kultury narodowej wspomnianych narodéw, ktéra two-
rzona byta na emigracji — czy mmga zapomnié€ o tym np.,ze ponad potowa czton-
kow Zwigzku Artystow Plastykoéw Litwy znalazla esipo 1944 r. na uchddtwie,

i mniej wigcej podobna sytuacja powstata rownig totewskiej i w estaskiej kultu-

rze? | nie tylko o liczby, o ikciowy wymiar tu chodzi, ale tak o wymiar jakéciowy

tej czsci kultury narodowej, ktéra tworzona byla na emdajraw historii innych

wschodnioeuropejskich narodow, i tej roli, jata emigracja odegrata. z&i bowiem

z Ukrainy wyjezdza Fiodor Kriczewsky, z totwy Wilhelms Purwitas —ta@ayciel

narodowej szkoty artystycznej XX w. i tacy mistrzenmalarstwa jak Karlis Mie-
shieks, Woldemars Tone; Adomas Galdikas, Viktoragivda z Litwy i prawie cata
plejada znakomitych grafikéw szkoty kouiwkiej, to znaczyze emigracja wchiogla

najlepszych przedstawicieli tych europejskich kufitarodowych.

Czy kazda emigracja byta etnicznie jednorodna?

Drugi watek sprzecznici metodologicznych jest zazany z pytaniem, na ile kon-
sekwentnie i organicznie dodgu emigracji narodowej dopisugic losy ludzi, pocho-
dzacych z tego samego kraju (republiki, miasta), aledimiajgcych sé¢ wedtug swej
narodowdci, pochodzeniaggyka od innych grup narodowych, ktére uchodzityaht
krajow na Zachod?

W tej kwestii mamy do czynienia z dwoma przeciwyegt podegciami, obowjzu-
jacymi do dz§ w paradygmatach nauki o sztuce, i naprawg wiem, ktére z tych po-
dej¢ jest wigciwsze, ale odczuwam ich ograniczéhomiatkos¢ argumentacii.

W rosyjskiej historii sztuki cgto mamy do czynienia z wynaym ,ruso-
centryzmem” w tej sprawie. Dla gkiszasci rosyjskich badaczy adyi kazdej narodo-
wosci, ktorzy w ré&nych okoliczngciach wyjechali z Rosji — tzn. Rosjanie, Ukiay,
Zydzi, Ormianie i Mordwini (jak na przyktad StepamzB&) — pozostaj sktadnikiem
emigracji rosyjskiej, bez zaznaczania wetvonych podziatléw narodowoiowych.
Badacze ci rozwaaja problemyzycia artystycznego ,rosyjskiego Paay, ,rosyjskie-
go Berlina”, ,rosyjskiej Pragi”, ,rosyjskiego NowegJorku” w taki sposob, jakby
wszystkie te zjawiska nalaly wylacznie do emigracji ,rosyjskiej”, do kultury rosyj-
skiej. Nazwiska Alexandra Archipenko, Nauma Gabostiskawa Dobuynskiego,
Natana Pewznera, Osipa Zadkina, Mraca Chagalbogisane do rosyjskiej kultury na
uchod:stwie — do ,Zlotej Ksigi” rosyjskiej emigracji*. Andriej Totstoj wspominaze

OCMBICIIATH CBOE TBOPUYECTBO BO B3aMMOCBS3SAX C PYCCKOM KyNbTYpoil, BUIsA cedsl eciu He ee
HacleIHHKaMH, TO O KpailHell mepe — yueHMkaMu. Kpome TOro, TBOpYECTBO MacTepoOB,
BBIHY)KIEHHO Pa0OTaBLIMX BAANM OT POIAMHBL, HU IS OXHOWH M3 €BPOMEHCKHUX
KYJIbTYp HE COCTaBJISAJIO CTOJb OOMHUPHOW H CYODECTBEHHOH
qyacCcTHu HAaOQUOHAIBHOTIO XYAOXECTBEHHOTO Haciacaui, Kak 9TO
cinyuunocb B Poccuu [podkr.—S. Cz.]; tate. s. 2.

M Russkoe zarubez e. Zolotaa kniga émigracii. Petveta XX vekaEnciklopedieskij bi-
ograficeskij slovar, Moskva 1997.
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posrdd przedstawicieli rosyjskiej sztuki za granlayli nie tylko etniczni Rosjanie, ale
stara s} przekond nas o tym, 4 wszyscy oni tworzyli jednolity strumieojczystej
(ojczyznianej, rosyjskiej) kultury na uchéstwie.

Czy zawsze tak byto? Jedda, niewstpliwa w tych wypadkach, gdy adgi sami
uwezali siebie za Rosjan, nie przyujac znaczenia do wiasnej (nie rosyjskiej) naro-
dowdsci, stawata s watpliwa i efemeryczn wtedy, gdy sztuka nierosyjskich uched
cow z Rosji nawgzywata do innych, absolutnie nierosyjskiaiddet folklorystycznych,
motywow historycznych, krajobrazéw, typow antrogptznych i ideatow, do wiasnej
(niezgodnej si z rosyjsk) narodowej tradycji romantycznej, do wiasnej hteiry, do
wlasnej (wcale nie prawostawnej) religii i filozbfreligijna sztuka Marca Chagalla
moze by¢ tu jaskrawym przyktadem), gdy sami ci autorzy uneezali siebie za Rosjan,
chocia swy drog na emigragj rozpoczynali w pastwie rosyjskim. Wydaje mi gj ze
wielu z tych artystow, ktérych wspotcae badacze uwaja za Rosjan, czutoby sile
pod wspdlnym parasolem rosyjskiej sztuki na udisbalie, bytoby im tam za ciasno.

Podejcie przeciwne istnieje w paradygmacie licznych $ziadodowych (powsta-
tych poza granicami Rosji) zajmgych s¢ historg sztuki, w ktdrych wypracowano
monoetniczne podg&ie do wtasnej (naszej) emigracji artystycznej.yRtekim podej-
sciu, na przyktad, z emigracjukrainska nie maj nic wspdlnego ani arfgi polscy —
uchodcy ze Lwowa, ani arkgi rosyjscy, tatarscy i niemieccy albdtydzi, ktérzy
w réznych okolicznéciach emigrowali z Ukrainy. Na zasadzie analogii formujie
w historii sztuki Litwy, totwy, Estonii pejcia o ,czysto” litewskiej, totewskiej (skia-
dajacej sk tylko z totyszy), estaskiej emigracji, do ktérej ludzie (adsi) innej naro-
dowaici, innej etnicznej ttsamdci nie naleg, nawet jeeli swoj droge na obczyza,
na zestanie rozpoczynali w Wilnie albo w KownieRydze albo w Tallinie, to znaczy
w kulturze litewskiej, totewskiej, esiskiej.

Na ile usprawiedliwione jest takie poéep? Czy, na przyktad, historia emigracji
litewskiej nie traci powznych sktadnikdw wartiujgcych w zwizku z tym,ze za-
réwno Zydzi — artysci z Wilna i Kowna, ktérym udato uratowasie od nazistowskiej
Zagtady i wyemigrow& z Litwy na Zachdd, przede wszystkim do Ameryki &k |
i wszyscy polscy profesorowie i absolwenci Wydzi&atuk Pgknych Uniwersytetu
Stefana Batorego, ktorzy po wojnie osiedli 81 Warszawie, Toruniu, a czasem dale-
ko na zachdd od granic PRL, pozostajej historii wykluczeni, i w kontekie takiego
podefcia do historii sztuki, litewscy badacze nie wyniggnich nazwisk? Togpyta-
nia nietatwe, niepoddage sé¢ jednoznacznej odpowiedzi. Trudno tekodpowiedzié
na pytania postawione odwrotnie: czy stusznie bylalwaza¢c za Rosjan wszystkich
emigrantéw z Rosji, za Litwinéw wszystkich ucliodw z Litwy, za totyszy wszyst-
kich uciekinieréw z totwy i tak dalej, nawet,zgdi oni sami za Rosjan (Litwindw,
totyszy i tak dalej) siebie nie uwali?

Problem granic catoksztattu kultury narodowej (f@kemigracyjnej fali, jak row-
niez tej czsci, co pozostawata na ziemi ojczystej) i zasadnwiaczenia do tych gra-
nic elementéw (zjawisk kultury artystycznej, artys} innej narodowgi, innej ta-
samg@ci etnicznej, innego pochodzenia, zeanego z obecrkoia mniejszéci narodo-
wych i etnicznych w tych krajach, gk uchodzili emigranci, jest jednym z kluczowych
probleméw metodologicznych badania, analizy, histonej koncepcji tej sztuki

12 Bogate Archiwum Ukrdiskiego Wolnego Uniwersytetu w Monachium, gdzie odiali
si¢ zebra liczne dane dotyaze historii ukraiskiej emigracji powojennej, nie zawiera w swojej
strukturzezadnego dziatu (spisu, zespotu jednostek archiwalhgalokumentami, dotygzymi
Nie-Ukraincow, kt6rzy byli uchodcami (emigrantami politycznymi) z terenéw Ukrainy.
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(zreszy ta sprawa dotyczy zaréwno sztuki na uctstdie, jak te ,narodowej kultury”
w kazdym z pastw Europy Wschodniej, w kdej z dawnych republik ZSRR).

Sprawa polega na tymge w potowie XX w. kultura artystyczna k@ego z tych
paastw i kazdej z republik radzieckich w mniejszym lub ekzym stopniu nabrata
charakteru kultury wieloetnicznej, zespotu wieladowaciowego. W ¢zyku rosyj-
skim wywany jest dla okrdenia tej sytuacji termimuoronaunonansubii (doktadnie
— wielonarodowy): moéwi s o ,wielonarodowe] literaturze radzieckiej”,
o ,wielonarodowej kulturze”, nawet o ,wielonarodomynarodzie radzieckim” jako
o wspdlnocie super-etnicznej. Takie oltemie nie lkdzie stuszne, jeli wychodzé
bedzie z zatéenia (od dawna przgtego w amerykaskiej i zachodnioeuropejskiej
antropologii kulturowej)ze ,nar6d” nie jest ani etnosem, ani ggupdzi wspélnego
pochodzenia etnicznego, lecz zbiordwig obywateli tego czy owego kraju (jak to
oznaczono w Konstytucji USA: ,My — naréd Zjednocyoh Stanéw Ameryki...").
Wiec lepiej bytoby méwé nie o wielonarodowym, lecz o wieloetnicznym chaeake
kazdej kultury narodowej (kultury gestwa, suwerennej republiki, fistwowej struktu-
ry autonomicznej), biac pod uwag udziat w rozwoju tej kultury nie tylko przedsta-
wicieli ,narodu tytutowanego” (Litwindw na Litwietotyszy na totwie, Rosjan
w Rosji, Tatarébw w Tatarstanie i tak dalej), aleindez innych grup etnicznych, mniej-
szaci. W wielu jezykach europejskich stg do tego okrélenia, ktére ména dostow-
nie przettumaczy jako ,multietniczny” albo ,multikulturowy” (w ostimim przypadku
kultura postrzegana jest nie jako kultura categasivea/republiki, lecz kalej grupy
etnicznej w tym pastwie obecnej). Dodatkiem do tego jestegoi ,multikonfesjonal-
ny”, podkrelajagcy fakt, & w rozwoju narodowej kultury Kalego kraju (pa
stwa/narodu) bier udziat przedstawiciele nie tylko 2dych grup etnicznych, narodo-
wosciowych, lecz take r&nych religii, ktére odrénig sic od religii panujcej w tym
kraju i czasem zgadzapic z granicami grupy etnicznej (co dotyczy, na pragkZy-
doéw wyznajcych judaizm, Karaiméw albo nawréconych na islantaii@v litewsko-
polskich), czasem jednak nie zgadzaje z tymi granicami (np. prawostawnymi;
w kazdym paistwie mo@ by¢ i Rosjanie, Biatorusini, Ukracy i przedstawicieli in-
nych narodéw nawréconych na wschodnie ciugaistwo). Zreszf, konfesyjne (reli-
gijne) rozr@nienie, bardzo wae w innych czasach i w innych strefach kultury (na
przyktad w sztuce ludowej, w architekturze sakrglieaci swoje dawne znaczenie
w intereswjcej nas dziedzinie — sztuk plastycznych XX w., dapé tutaj nie zanika
catkowicie. Laicyzm w polityce pestwowej (rozdziat péstwa i kGciota, gwarantowa-
na przez konstytuejwolnos¢ wyznania, silnyswiecki pierwiastek w éwiacie) oraz
ateizm i agnostycyzm vwiatopoghdzie licznych przedstawicieli inteligencji tworczej
przyczynity s¢ do tegoze teraz nie kaly Polak, nie kady Litwin jest katolikiem, nie
kazdy t.otysz — luteraninem, nie kdy Zyd — judaiss, nie kady Rosjanin — prawo-
stawnym i tak dalej. Jednak, rozréenia mgdzy grupami etnicznymi natgcymi do
tego samego patwa/narodu — rozedienia wzmocnione przez osoblived jezyko-
we, konfesyjne albo ostabione przezwanie wspolnegocgyka, przez sekularyzacj
kultury — pozostaty w kadym kraju.

13 Na przykiad, na Litwie w czasach gdzywojennych (przed formowaniem wielkiej fali
emigracji powojennej) pracowato okoto 70 zawodowymtystéw-plastykdw narodowoi zy-
dowskiej. Do starszej generacji uformowanej jesgmzed rokiem 1918 naleli Neemija Arbit-
Blat, Haim Jakob (Jackes) Lipchitz (LipSic), Zale Bex Jakob Messenblum (Jaque Missen),
Girsz Markus, Issa Kulvisky, Szotom Zelmanowicz. Miodsza generacja byla heyeana
w Kowienskiej Szkole Sztuk Eknych. W latach 1922-1940 ukerylo & szkot okolo 60
artystow zydowskiego pochodzenia. W latach 20. XX w. w Kowmdbyly si wystawy
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Zadanie (i problem metodologiczny) polega na tyelyy wyjani¢, czy ,sztuka na
uchodistwie” byla takim samym zjawiskiem kultury wielo@&mnnej kadego naro-
du/paistwa, z ktérego ,uchodzili” na Zachéd aity, ktérych sztuka byta nie do przy-
jecia dla dyktatury komunistycznej i, dla ktérych aléi ta dyktatura byta nie do zaak-
ceptowania. Czy na uchastwie wszystko uktadato gsinaczej i réne etniczne grupy
uchod:cOw — emigrantow z tego samego kraju — nie miatyz@ sob nic wspdlnego.

Zatrzymupc sk na przyktadzie litewskim, powiemye pagrod uchodcow z kraju,
ktory byt w okresie midzywojennym pastwem niezalenym, a po okupacji radziec-
kiej przeksztaicit si w ,Litewska SRR” ze stolig w Wilnie, byli nie tylko sami Litwini
(chocia oczywicie oni tworzyli trzon emigracji narodowej), aleandiez Zydzi, Tata-
rzy litewscy, Polacy, Rosjanie, w tym aity z Wilna, gdzie pozycja kultury polskiej
i kultury zydowskiej byta diuga i trwafd | oto powstaje pytanie, czy na Zachodzie
tamte grupy uchaatéw z Litwy skladajce st z r&znych narodowgci juz nie naléace
do kiedy wspdlnej Ojczyzny, byty izolowane nawzajem, niels#ty wspolnegogzy-
ka, tworzyly swoje ugrupowania wedtug szorstkiejatlwasciowej zasady, i im bar-
dziej realn byla perspektywa (geda?) ich globalnej akulturacji, asymilacji w krajac
gdzie znalazty one dla siebie azyl, tym winmi@j pojawialo sj i bylo deklarowane
zasadnicze nastawienie na izofakpzdej homogenicznej grupy emigracyjnej od in-
nych, w tym (a mge by, przede wszystkim) od swoich dawnych wspétobywatel
(,rodakow™?), ktérzy emigrowali z tego samego (wzégm kydz razie w 6wczesnym
wymiarze prawnym) kraju — z okupowanej, ,radzie¢klatwy?

Odpowied na to pytanie zaky nie tyle od faktéw historii jako takiej (bo
w historii kazdej emigracji narodowej nioa spotké rozmaite fakty i wtki fabularne,
ktére swiadcz tak o izolowaniu nawzajem, jakze prébach zbkania st), ile od
interpretacji wspotczesnej, od wypracowania odpdwiej metodologii we wszystkich
naukach humanistycznych, baglajch fenomen emigracji. Wiemy, na przyktaidg
wsrod emigrantow z Litwy byt wielki rosyjski artystd. Dobuzynsky, ktéremu udato
sig trafi¢ do Standw Zjednoczonych w przeddzi®zpoczcia Il wojny swiatowe;.
Wiemy, ze potok masowej emigracji tworczej inteligencji wha w roku 1944 wagt

M. Chagalla, N. Arbit-Blata, Sz. Feigensona, Sz. @elowicza; w latach 30. z og6tu 200
artystycznych wystaw w Kownie 30 byto wystawamiymidualnymi artystowZydow. Tamci
artyici byli czesto czlonkami wspélnych z Litwinami organizacji,zpde wszystkim Zvgizku
Artystéw-Plastykow Litwy, chocia mieli réwniez wtasne, osobne organizacje, takie, jak
Stowarzyszenie Malarzy i Rasiarzy Zydowskich na Litwie. W Galerii Sztuki Wspodtczesnej,
zalazonej w Kownie przez N. Arbit-Blata wystawiano na pgiku lat 30. najlepsze dzieta
artystyczne litewskiej awngardy. Litewska krytyketyatyczna i myl spoteczna przejawiata
zywe zainteresowanie kierunkami modernistycznymindrczaici zydowskich artystow Litwy,
ktoérzy wczéniej niz Litwini opanowali zat@genia ekspresjonizmu, symbolizmu, kubizmu,
abstrakcjonizmu; zob.: V. GradinskgitAttitudes of Interwar Lithuanian Art Criticism towasd
Jewish Art.Jewish Artists in Central-Eastern Europe. Art Cenerddentity — Heritage. From
the 19th Century to the Second World Wed. by J. Malinowski, R. Btkowska, T. Sztyma-
Knasiecka, Warszawa 2010, s. 337-343.

Y 70b.: L. RanVilna, Jerusalem of Lithuanjaxford 1987; J. PoklewskPolskiezycie ar-
tystyczne w mdzywojennym WilnjeTorua 1994; J. MalinowskiKultura artystyczna Wilna
1893-1945 [w:] Wileiskie srodowisko artystyczne 1919-194Balarstwo, grafika, rzba,
rysunek, fotografia, [katalog wystawy], Olsztyn 898. 15-41; L. Latkaité, Vilniaus daibt XX
a. pradzioje Vilnius 2002;Vilnius kaip daiés mokymo ir sklaidosentras,Vilnius 2003; J. Lisek,
Jung Wilne —ydowska grupa artystgw\roctaw 2005; D. KonstantinoWVileriskie Towarzy-
stwo Artystéw Plastykéw 1920-193@/arszawa 2006; A. Antanakjtwaky dailé I'école de
Paris aplinkoje Vilnius 2008.
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gngt do swego ruchu (na pagtku — do Niemiec, do oboz6w ditisplaced personsa
potem — za ocean) jednego z najlepszych przedst&inmatoruskiej kultury arty-
stycznej malarza Mikotaja Paszkiewicza (PasSkesa), ktdérego biatoruska historia
sztuki nie dostrzeda Wiemy (dzéki ustaleniom Mirostawa A. Supruniul®y, ze réw-
niez z Wilna ,uchodzili” w czasie wojny na Zachdd, pdzéerajc si tajnymi sciez-
kami i trudnymi drogami — przez widienia, obozy radzieckie, przez zestanie do wol-
nosci, w szeregach wojskowych armii gen. Wiadystawaéusa, na pogiku do Iranu,
potem dalej — do krajow azjatyckich, naleych do koalicji Aliantéw, sid — na inne
kontynenty, artyci wilenscy (czasem — przyszli aftyi, w tych czasach jeszcze pra-
wie dzieci) narodowi nie litewskiej’. Wiemy, ze nie wszyscyydzi z terenéw daw-

15 Nazwisko Mikotaja Paszkiewicza jest zupetnie namaw powojennej historii sztuki, dlatego
uwazam za rzecz koniecgrpod& tu podstawowe dane, dotyce zycia tego niegdy stawnego
w ZSRR, potem absolutnie zapomnianego artysty, ktoteg@rczéé ,wypadta” tak z historii
biatoruskiej (ktéra nie chciata nic o nim wiedgidwierdzc, iz w historii biatoruskiej historii
sztuki nie istniatazadna emigracja powojenna), jak te historii litewskiej ,sztuki na uchad
stwie”. Litewska myl artystyczna nie jest przygotowana do tego, abwyja¢ do wiasnego
grona” Bialorusina, ktéry nawet nie wtadezykiem litewskim. Nikota Paszkiewicz (Mikolas
Paskewius) urodzit st 18 wrzénia 1907 r. w Rydziev rodzinie biatoruskiej. Jego ojciec, kole-
jarz Aleksander Paszkiewicz, pochodzit z Baranowiozatka, Wiktorija Iwanowska —
z Satininkai (Soleczniki) na Wilgszczynie. W roku 1914 rodzina ewakuowatg sio Witeb-
ska, gdzie rozpoela sk droga artystyczna przysziego malarza. Uczy & znakomitej
w czasach porewolucyjnych szkole — ¥8yej Szkole Technicznej w Witebsku, ktorej dyrekto-
rem byt Kazimierz Malewicz. Po ukozeniu szkoty studiowat w Leningradzie w utworzonej
roku 1932 Rosyjskiej Akademii sztukegnych, gdzie jego nauczycielami byli wybitni rosyjs
artysci K. Petrow-Wodkin i A. Rytow. Z Leningradu Paszkiicz przenidst sido Minska, gdzie
wkrotce stat & jednym z przodugych mistrzOw biatoruskiego malarstwa radzieckiemgprem
obrazéw, péwieconych dramatom walki klasowej na wsi. Sukces natawyie sztuki biatoru-
skiej w Tretjakowskiej Galerii w Moskwie w roku 1@4rzyniost Paszkiewiczowi jedre naj-
wyzszych nagréd pestwa radzieckiego — order Czerwonego Sztandaru P€laypacija Biato-
rusi przez wojska nazistowskie na pgtm wojny niemiecko-radzieckiej (w czerwcu 1941 r.)
zmusita Paszkiewicza (znanego laureata wysokiejatygradzieckiej) do ucieczki z kska.
Zjawit si¢ w kraju, gdzie nikt go nie znat, a mianowicie ritwlie, w Kownie (jegozona, maska
artystka Ona Dokalskait miata tam krewnych). Wyjkowe zdolnéci Paszkiewicza ocenita
artystyczna spoteczié kowienska, brat on udziat w wystawach litewskich w latd&41-1944
(w okresie okupacji niemieckiej) i najlepsze z jetmet (portrety, szkic obrazBtawienie konig
pozostaty w Muzeum Witolda Wielkiego. W 1944 r. eghat do Niemiec, sl w 1949 r. prze-
niést st do USA. W czasach, gdy litewska sztuka na u¢btvde rozwijata s w obozach dla
DP na terenie Niemiec, byt znanym karykaturzysednym z arcydziet w jego ogromnym do-
robku tworczym na polu politycznej karykatury amtyrieckiej, byta kompozycj&toneczko
Konstytucji stalinowskie{Co za upat nastat w naszym krajiV Ameryce inspirowat gi naj-
nowszymi kierunkami sztuki wspotczesnej; stworzghbt sere Ukrzy:owai taczacych patos
religijny z rozpacg cztowieka XX w., zdobyt stawjako mistrz portretu. Do lat 90. mieszkat
w Nowym Jorku.

8 patrz: J. Krasnaghska, M. A. SupruniukMata galeria sztuki emigracyjnej ze zbioréw
Archiwum Emigracji Torun 2002; Sztuka polska w Wielkiej Brytanii 1940-200§brat, przy-
gotowat do druku i wgpem opatrzyt M. A. Supruniuk, Tofit2006.

Y pairod nich g takie ciekawe postaci, jak: Marian Bohusz-SzysA@D(-1995) urodzony
na Wileaszczynie, ktéry brat udziat w wojnie, byt w niewoli nigéetkiej, a po wyzwoleniu
stworzyt w okolicach Rzymu szkgimalarstwa dla jecow wojennych, ktéra potem funkcjono-
wata w Londynie; Janusz (Juan) Eichler (1923-2088sztowany w Wilnie w roku 1941, ze-
stany do Uzbekistanu, potem z agndindersa trafit do Iranu, po wojnie wychowanek Rzliap
Akademii Sztuk Riknych, po 1951 r. mieszkat i tworzyt w Argentynk&ystyna Zofia Eichler
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nego Wielkiego Ksistwa Litewskiego, tak zwani Litwacy, zglh w Holocaucie, ze
niektdrzy z nich ogigreli stawe swiatows, jak na przyktad Marc Chagall, Chaim So-
utine urodzony w Smitowiczach albo Jacques Lipchitadzony w Druskiennikach.
A dzieci, wnuki nielitewskich emigrantdéw z Litwytdezy zostali artystami i znatk
swoja powrotry drog; do Litwy juz pod koniec XX w., jak to zrobita w swoich projek-
tach postmodernistycznych Julia Chicago, czy @mneiej zwhzani z Litwg, niz dzieci

i wnuki emigrantow litewskiej narodowa, ktérzy nigdy nie zobaczyli ojczyzrswo-
ich przodkéw? | jak powindmy dysponowé ta wiedz, jak ja interpretowa? Czy
probupc wypracowa koncepcg litewskiej sztuki na uchatstwie” — odcié ten
obszar sztuki jako ,obce ciato”, czy agkzy¢ do szerokich granic fenomenu litewskiej
emigracji artystycznej?

Nasz wybér zaley od punktu widzenia, od zasadniczego péaejmetodologicz-
nego, od koncepcji zjawiska emigracji, ktéra priggnych autoréw — oraz artystéw,
uczestnikow procesu jej rozwoju — ujmuje ko jednorodne w wymiarze etnicznym
(nasza litewska, nasza polska, naggedowska i tak dalej), przez innychsza— jako
produkt wspdlnych wysitkdw i réwnolegtego rozwomrdrczaici wszystkich uchogt
coOw z tego samego kraju, niezale od ich narodowdi, nie méwic juz o trzecim
podegciu, zgodnie z ktdérynmzadna ,narodowa sztuka” na uclistivie nie istnieje,
bowiem w innym kraju sztuka emigrantéw poddajeasymilacji, akulturacji, rozpty-
wa sk w kulturze tego kraju, w ktérym znale sobie miejsce emigranci, albo w glo-
balnej kulturze catego wspoitczesneguata i kazde reminiscencje etniczne, modele
archaiczne, ,pléniecia nostalgii” do straconej ojczyzny na szerokik@ls nie maj
zadnej perspektywy.

Czy mana znaleé¢ jakis kompromis mgdzy takimi podejciami, czy jest to zto-
na i do dnia dzisiejszego nie rozaywalna kwestia metodologii batlasztuki na
uchod:stwie, kultury wszystkich narodéw wschodnioeurokiejs, mapcych w XX w.
swojg polityczrg albo ekonomicza (i w jej sktadzie — artystycz) emigracg na Za-
chodzie? Spirala powtarzaych s¢ sprzecznéci zwigzanych z tym, jak interpretowa
sztule artystow, ktérzy byli uchagtami z tego samego kraju, ale i@l do raznych
grup etnicznych, dyskusji, dotygzych tego, czy mma dopisa ich wszystkich do
panoramy kultury narodowej czy trzel|mpanoram rozkroi na kawaiki i odei¢ od
niej elementy ,obce”, wydajeshie mie konca.

Warto zwréct uwag na to,ze sprzecznii tego rodzaju pojawiajsie nie tylko
we wspotczesnej krytyce i naukowej literaturzedmgtznej i artystycznej, ktérej auto-
rzy wybieraj nazwiska artystéw (,naszych”), natgych do tej czy owej narodowej
emigracji i nie wspomingjnazwisk tych (,obcych”), ktérzy ich zdaniem do tero-
dowej emigracji nie nal@, lecz réwnie w zyciu artystycznym w kigach samej tej
emigracji jako takiej. Gdy w pazierniku 1948 r. w niemieckim miasteczku Schwab-
isch Gmiinde odbyt sizjazd zataycielski powstatego na uchgstwie Swiatowego
Zwigzku Litewskich Artystow-Plastykow (World Union ohe Lithuanian Artists /
Pasaulio Lietuvj Dailininky Sgjunga — PLDS), jego ojcowie-zakycieli uznali, ze
tylko etniczni Litwini (emigranci) maj prawa do czionkostwa w tej organizacji.
W Archiwum Instytutu Kultury Litewskiej w Niemczedrchiv des Litauischen Kul-
turinstituts in Hittenfeld-Lampertheim) zachowat dokument, ktorygwiadczy o tym,

z jakiego powodu odméwiono przgja do tego Zwjzku i prawa uczestnictwa w kon-

(siostra Janusza), #earesztowana przez NKWD w Wilnie, po wojnie pracaj jako artystka
i architekt w Libanie, Argentynie i USA; Janina @oavska-Renie, ktéra mtodé spzdzita
w Wilnie a drog twdrcz rozpoczta na uchodstwie, w Szkocji (Glasgow).
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gresie artycie o nazwisku Kovas: ,\Wyjfaito sie — wniesiono do oficjalnego protoko-
tu — Ze nie jest on cztowiekiem litewskiej narodaiepi jego prawdziwe nazwisko
prawdopodobnie brzmi inaczéj’

Czy wspoéiczesna nauka historyczna ma obpek akceptow@dwybory i decyzje
roku 1948, czy powinna dzisiaj inaczej padejo spdcizny i praktyki tworczej tam-
tych ,nie-Litwindw”, ktérych ca jednak na emigracji weato z Litwg — oto problem
aktualny dla wszystkich szkét narodowych. Wydajg e kazdorazowo trzeba béa
pod uwag realmy sytuacg historyczm, indywidualne osobliwei sztuki i §wiadomo-
$ci, tozsamdci i swiatopoghdu artystow, z ktrych jedni, niezalee od ich pochodze-
nia narodowsciowego, w emigracji uwili siebie za przedstawicieli tej kultury naro-
dowej, w ktérej kiedy byli wychowani w kraju rodzimym, inni Zaodczuwali zupetn
obojtnos¢ do tej dawnej ojczyzny, z kidich juz nic nie wizato, lekcewayli i nawet
tlumili w sobie uczucie nostalgii do tego kraju, ahajac te nostalge za przejaw pro-
wincjonalizmu (a tak bywato rowniez ludzmi tego samego pochodzenia etnicznego,
co i wiekszas¢ emigracji ,narodowej”, bo nie nadawali omdnego znaczenia swojej
narodowdci, pragnc by ,obywatelamiswiata”).

Jednak, z drugiej strony, i takich ,obywatgliata”, artystow kosmopolitycznego
myslenia, nie da si samowolnie wyrzuéiz pola emigracji narodowej, bez niebezpie-
czeistwa zubaenia narodowej emigracji artystycznej, pozbawigejaprzywodcow
i zjawisk najwartéciowszych. Nie wiem, czy esto Wassilij Kandinsky wspominat
o swoich ,korzeniach” rosyjskich. Wieme Jurgis Maiunas, perkusista postmoderni-
zmu i lider awangardywiatowej lat 60., swej ,litewskai” nie nadawat znaczenia,
nawetzadnego listu, skierowanego do przyjaciét w Wilnpesfdd nich byt Wtautas
Landsbergis, ktory o tym Wspomir%g} nie podpisat jako ,Jurgis” — zawsze tylko jako
.ceorge”. Ale tak czy inaczej, ani rosyjskiej enagji artystycznej bez Kandinskiego,
ani litewskiej emigracji artystycznej bez Banasa nie mzna sobie wyobrazi | na-
wet jezeli owo ,wyrzucenie” odpowiadatoby ideatowi, sforlawanemu przez Rogera
Garaudy jako ,sztuka bez granf¢” wewretrzne granice narodowe zachowaly si
w kulturze emigracyjnej.

lle byto ,fal” emigraciji”

Ju nie raz uywatam charakterystycznego dla terminologii naugtdrycznej i dla
zasad periodyzacji sztuki na uctistivie pogcia ,fala”.

Emigracja z terenéw tak dawnego, jak nowego ImperRiosyjskiego formowata
sie z oddzialywugcych na siebie nawzajem, ngstjacych jedna po drugiej fal, raz
mniejszych, raz wkszych, i ksztattowata siw taki sposobze z kadg nowg falg jako-
sciowo zmieniat sj jej sktad zawodowy, narodowy oraz orientacja gsiata i pozycja
polityczna dominujca wewntrz kazdej fali. Z tego zalpenia wychodz wszyscy auto-
rzy pisacy o emigracji artystycznej. Ale w dziwny sposok 8j oni w stanie porozu-
mie¢ sie miedzy soly (z czasem nawet ze spibo w ré&nych wtasnych publikacjach
podaj rézne cyfry/numery pormkowe poszczegolnych fal”), ile byto tych fal’

18 Archiv des Litauischen Kulturinstituts, File PLSPasaulio Lietuwj Dailininky Saju-
nga), Stenogramm der PLDS, Oktober 1948, k. 5-6 (petkego spisu jednostek archiwalnych).

9 patrz: L. Ladkaité, J. Mekas, V. Landsbergi§eorge Maciunas and Jonas Mekas: Two
Lithuanians in the International Avant-Gargdgilnius 2002.

2 patrz: R. Garaudyp’un réalisme sans rivages: Picasso, Saint-JohnsBeKafka Paris
1963.
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w ciggu XX w. W literaturze historycznej i w prasie sma spotka informacje
o dwéch falach (pierwsza z pierwszej, druga z diugotowy stulecia), o trzech falach
(porewolucyjnej, powojennej i wywotanej ,piereskgj) oraz najbardziej zrihicowa-
ne wyszczegélnienie kilku, przynajmniej $zei, podstawowych ,fal” emigracyjnych.

Szymon Bojko, na przykiad, pisze&e pierwsza fala emigracji artystycznej formo-
wata st na przetomie XIX/XX i w pierwszej dekadzie XX vpodkrelajac, ze wszyst-
ko zaczto sic w Monachium z aktywnii ,Bt¢kitnego jedzca” (,At the beginning
there was Munich, activity of the Blue Rider’s [DBfaue Reiter] artist$?). Inni bada-
cze szerokiej ,rosyjskiej” emigracji czasem w ogolie zauwaajg tego ,pocatku”

i prowadz swofp kronike artystycznej emigracji z Rosji od epoki rewolyg@zdzierni-
kowej. Andriej Tolstoj dodaje do tego, jako dodatko osobn fale, ,czétlenkowe”
(uennounsie) Wyjazdy z ,kraju Rad” na Zachdd w latach 20.—8fystéw, ktérzy cza-
sem dé¢ dlugo tam pracowali (jak, na przyktad Ormianin kifaxs Sarjan w Pagy),

a potem legalnie wracali do Zawku Radzieckiegd. Tylko nieliczni badacze gotowi
sg zauway¢ te mah fale posredni. Takze nie wszyscy rosyjscy historycy sztuki hjor
pod uwag znacznie wysz, powojenn fale emigracji, ktéra formowata siw potowie
lat 40. z uchotkow (,Refugees”), ktdrzy znaté si¢ w obozach dlalisplaced persons
na terenie Niemiec i Austrii, gléwnie dlatege pgrod tych uchodcow ,za mato” byto
Rosjan, dominowali przedstawiciele innych grup e&tnych z republik zachodnich
ZSRR. Szymon Bojko uwa, ze ,trzecia” fala (po pierwszej z pagtku XX w. i dru-
giej, popadziernikowej) formuje si dopiero w latach 60. XX w. jako ,Exodus, ktore-
go swiadkami jestémy” (,the exodus to which we are nearly eyewitne¥£& Nato-
miast dla innych badaczy ta ,trzecia” faledizie juz czwarty, piatag albo nawet szost

Jestem zwolennicakmetody, wedtug ktérej konieczne jest bardziegmaréowane,
szczegblowe okitenie tych progbw, przez ktére przeszedt w XX werski potok
artystycznej emigracji z kraju/ krajow, ktéry/ktr@nie byt nazywany/byly nazywane
i miat/miaty r&ne granice (Imperium Rosyjskie, republiki i fedgaalat 1917-1922,
Zwigzek Radziecki, dzisiejsza Federacja Rosyjska niydh pastw niezalenych, na
ktore ten Zwizek s¢ rozpadh).

Przyjmupc to zalagenie, maemy wyznaczy sz&¢ okresdw historycznych, w kto-
rych formowaly s} gtéwne fale ,naszej” emigraciji (nie tylko ,czystodsyjskiej):

1) pierwsza dekada XX w., kiedy emigracja z Rosjeguty jeszcze nie miata cha-
rakteru politycznego, a adyi wyjezdzali z Rosji, przede wszystkim do Paay Mona-
chium, Wiednia, celem doskonalenia zawodowego,igtwahia zbiorow europejskich
muzedw i zdobywania dwiadczenia artystycznego; afty ci zaludniali przestrze
artystyczn, wzbogacalig, a nawet stawali na czele nowychgidw, tak jak sj to stato
w historii monachijskiego ,Bkitnego jezdzca”;

2) okres rewolucji i wojny domowej, kiedy emigragaerenéw pod dyktataibol-
szewicly stawata g wygnaniem politycznym, kiedy przedstawiciele ifgehcji twor-
czej szukali na Zachodzie (i na potudniu Europy —Fuwcji, na Batkanach) ratunku od
terroru, wybierajc wolnas¢ w krajach obcych giniewok w ojczyznie. Wtedy wianie
powstata jedna z pierwszych kolonii artystéw-emigoav z Rosji — na potwyspie
Gallipoli, a pé&niej uformowaty s: ,rosyjski Berlin”, ,rosyjski Pary” lat 20., $rodo-

sy, Bojko,, Three waves of Emigration”[w:] Russian Samizdat Art: Essaysl. by Ch.
Doria, New York 1986, s. 40.

A, Tolstoj,Hudozniki russkoj emigragis. 382.

2 gz, Bojko,, Three wavess. 40.
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wiska rosyjskiej i ukraiskiej emigracji w Pradze oraz w Krélestwie Serb@liprwa-
toéw i Stowercdw — przyszitej Jugostawii;

3) przetom lat 20. i 30., charakteryzey sk krotks falg emigracji ,,czétenkowej”
(uennounoii) tzn. wyjazdow artystow, ktérzy po krétszymdh diuzszym pobycie za
grania wracali do Zwizku Radzieckiego. Nateli do tej fali wspomniany wiej Mar-
tiros Sarjan, oraz tado Gudiaszwili, Robert FalliotP Konczatlowsky, Aleksander
Krawczenko i inni art§ci, dla ktérych krotka emigracja byta szansyskania pozycji
po powrocie do kraju. Prawie wszyscy przedstawecezhigracji ,,cz6tenkowej” wroci-
li do ZSRR jeszcze przed Il wejswiatows;

4) okres powojenny (rozpoczymay sk pod koniec wojny), w ktorym powstata
emigracja sktadaga sé z uchodcow idisplaces persongrzede wszystkim z republik
nadbaltyckich, z Ukrainy, Biatorusi, Motdawii, Krymi Pétnocnego Kaukazu;

5) lata 60.-80. — to wygnanie pisarzy i artystownkanformistycznego nurtu
(z pozbawieniem ich obywatelstwa radzieckiego) ardane préby ucieczek (powstaje
wtedy cata warstwangsosspamennes” — ludzi, ktérzy nie wrdcili do ZSRR z wycie-
czek albo z wyjazdéw sthowych, ze znakomitym tancerzem Rudolfem Nuriejewem
ktéry wykonat swoj baletowy ,skok do woléd” jeszcze w roku 1961) i wyjazdy na
podstawie ,wizy izraelskiej”, ktora zregatie zawsze oznaczala osiedlenigvgilzraelu;

6) okres ,pierestrojki”, lat 90. i pogiku XXI w., ktéry wytworzyt emigragj ,go-
spodarcz” z nowych pastw niezalenych, motywowaa poszukiwaniem kontaktéw
tworczych, bardziej przychylnych warunkéw i sfiovosci realizacji projektéw arty-
stycznych w zachodniej Europie albo w Ameryce, peachowaniu obywatelstwa
swojego kraju i mgliwosci powrotu do niego w kalym momencie.

Prawie wszystkie te ,fale” emigracyjne obejmujie tylko kontynent europejski,
lecz rownie Ameryke, Australi, Azje, a nawet pétnocni potudniovg Afryke. Wsz-
dzie tam udawali giartysci réznych narodowéci pochodzacych z Imperium Rosyj-
skiego i komunistycznego, z okupowanych przez tperum i wyzwolonych pod
koniec XX w. terendw.

Mozna, naturalnie, spie¢asic o granice chronologiczne, wielkoi jakos¢ arty-
styczry kazdej z tych ,fal”. Najwaniejsze jednak jest wypracowanie wspdlnej ptasz-
czyzny porozumienia i uzgodnienie jednej periodjiz&tora bylaby akceptowalna dla
wszystkich kultur narodowych (w przestrzeni dawnégperium) i wszystkich wspot-
czesnych szkét historii sztuki w dawnych republikaSRR. Oczywistym jeste nie
wszystkie narody w jednakowym stopniu dotkeibyty ruchami kadej z ,fal”, wyni-
ka to z uwarunkowageopolitycznych, z mnych momentéw przetomoéw politycznych
w historii poszczegdllnych narodéw. Nie matmliwosci, ze ,ucieczka” na Zachod
z okupowanej Ukrainy czy z krajow nadbaityckich atqwie lat 40. (przez Niemcy)
byta znacznie tatwiejsza, niz republik wschodnich i terenéw rosyjskich, ktémaj-
dowaly st daleko na tylach walgzej Armii Czerwonej. Z republik zakaukaskich,
srodkowoazjatyckich, z Tatarstanu, z samej Rosjiodgbami mogty sta sie tylko
nieliczne jednostki i to ,cudem”, jak#e chronione przez aliantéw zachodnich obozy
dla displaced personsiie byty przeznaczone dla pochadych z ZSRR jécow wo-
jennych czy oséb deportowanych do Niemiec jako plaigza sita robocza. Niemniej,
uzgodnienie jednej periodyzacji (oczyeie przy uwzgidnieniu wszystkich rinic
i nieproporcjonalnego udzialu w powstaniu poszchegdh ,fal” emigracyjnych
przedstawicieli rénych narodow) jest niezldne.
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Czy mazliwa jest klasyfikacja sztuki na uchodistwie na podstawie jej
rozmieszczenia w ranych krajach?

Historycy sztuki badagy fenomen emigracji statppie przeledzic droge prowa-
dzaca emigrantéw przez tde kraje i kontynenty na Zachdd. Dla wielu, przedhiem
europejskiego Zachodu byt, po przekroczeniu Ocesttantyckiego, kontynent poét-
nocno-amerykaski, dla innych, ktorzy ,swojego Zachodu” szukala rDalekim
Wschodzie, w Chinach, Mawdrii i Japonii (jaskrawym przyktadem takiego poszuk
wania jest drogayciowa Dawida Burliuka, ktéry oguit Rosg we Wiadywostoku),
Ameryka znajdowata sipo drugiej stronie Pacyfiku. Jeszcze inni szukatunku na
potudniu Europy, w Turcji, w krajach azjatyckichydowscy artyci — w Izraelu,

i jeszcze dalej w Afryce.

Ten element geograficzny (oklenie dokd wyjechat artysta, gdzie znalazt dgug
ojczyzmy, gdzie krécej lub diiej pracowat, skd potem powrdcit lub przesiedlit esi
jeszcze dalej) zajmuje wyiae miejsce we wszystkich studiachswieconych sztuce
na uchodstwie. Kladzie si na ten element tak silny nacisie warto s} zastanowd,
czy nie mamy do czynienia z przecenieniem jego z#wia, czy klasyfikowanie calego
obszaru sztuki na uchgstwie wg kryteriéw geograficznych jest \itawe?

Na oktadce i karcie tytutowej kgiki Andreja TolstojaArtysci rosyjskiej emigracii
napisane w rinych gzykach nazwy stolic majznaczenie programoweistanbul —
Beorpaq — Praha — Berlin — Paris — ...” i dalej strzatka \@gkije na inne, jeszcze nie
posiadajce doktadnych adres6w miejsca, a cala struktureypypiera si na klasyfikacji
geograficznej, na rozeéieniu miejsc skupienia rosyjskich artystéw za granTaka
metoda klasyfikacji materiatu jest typowa dla wékigh bada sztuki na uchatbstwie.

Nie mam wgtpliwosci, ze miejsce (kontynent, kraj, miasto), gdzie miesikata-
cowat artysta, jego prawie mistyczggnius loci(spirit of place Geist vom O, ota-
czapce jesrodowisko, klimat polityczny, oddziatywanie i at@lnos¢ lokalnej kultury
i tradycji miaty wielkie znaczenie dla twércao artysty, w znacznym stopniu wyzna-
czajc dalszy rozwdj jego sztuki. Ale absolutyzanwan czynnik geograficznyzywaé
go jako gtdwne nargdzie klasyfikacji sztuki na uchdstwie, jest pewnym nady-
ciem. Owszem, indywidualdé tworcza artysty na uchastwie mae zmiené sie pod
wplywem otoczenia, ale rowriienaze pozosté niezmienn, odporr na wplywy ze-
wnetrzne — i wignie tak czsto bywalo — i pomimo przenoszenia gikraju do kra-
ju, z kontynentu na kontynent, w twérdzotakich artystdbw w gruncie rzeczy prawie
nic sk nie zmieniato. Z drugiej strony, twércgoartysty mae podlegé zasadniczym
zmianom i nawet przetomom nawet wéwczas, gdy praebyn na state w jakigrkraju
(tak na obczinie, jak w ojczynie). Wydaje si zatemze czynnik geograficzny jest nie
najistotniejszy przy wypracowywaniu koncepcji sitol uchodstwie.

Naturalnie, we wgpnej fazie badanad sztuk na emigracji konieczne jest okie-
nie ,podstawy geograficznej” tj. wygaienie, gdzie kto siznalazt, wymienienie wszyst-
kich krajow, w ktorych pracowali, uczyligi wystawiali artygci, przeéledzenie marszruty
ich przesiedld. Wynika to z konieczni@i wypetnienia faktograficznej luki informacyj-
nej, uporadkowania zebranego materiatu archiwalnego i ikoaficgnego. Niestety,
najcz:sciej myl historyczna na tym stadiumestatrzymuje i nie probuje wypracoda
innego podsdgia i metody bardziej doktadnej igpiszej stratyfikacji jakéciowej sztuki
na uchodstwie. Do rozwizania tego problemu metodologicznego rosyjska tigstztu-
ki jeszcze nie przygpita. ,Podstawa geograficzna” i wynilgp z niej metoda informa-
cyjna, polegajca na wyliczeniu nazw wszystkich miejsc, gdzie mkef artyéci i two-
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rzyly sie ugrupowania artystyczne jest dobra jedynie dlacpvania poradnikéw i lek-
sykondw, ale niewystarczap dla wypracowania historii sztuki na uclistivie.

Czy sztuka na uchodstwie byta samodzielnym i jednolitym narodowym i atystycz-
nym fenomenem?

Jezeli nie kedziemy dzielé emigracji artystycznej wedtug kryteriow geograficz
nych (miejsc rozsiedlenia, takich poéj jak ,nasi w Ameryce”, ,nasi w Australii’, ,nasi
w Wielkiej Brytanii” itd.), lecz przyjmiemy zalgenie,ze emigracja (rosyjska, ukrai
ska, litewska itd.) jest samoigtizbiorowy czescia narodu (rosyjskiego, uknekiego
itd.) niezalenie od tego, jak jest rozproszona i ddkosy zaniosty jej przedstawicieli,
to wypracowanie metodologii balaaukowych sztuki na uchéstwie w XX w. wcale
nie kedzie tatwiejsze.

Réznice w wyksztalceniu poszczegdlnych artystow, skalantéw, pogjdy poli-
tyczne, gusty artystyczne, orientacje estetyczraliwosci tworcze w rénych miej-
scach artystow tej samej naroddwaio(np. Rosjan) albo pochoglzych z tego samego
kraju (z Rosji) uniemdiwiajg postawienie tezy o jednolitym charakterze narogowe
kultury na uchodstwie (podobnie zresgfak i w kraju ojczystym).

Jakdciows niejednorodn&t spucizny artystycznej wychostwa, zwlaszcza
w odniesieniu do daviadczer wspotczesnych emigrantow, uzgpajnawet podkréaja
wszyscy badacze. Autorzy pierwszego wydanego w iRusjpierestrojce stownika
biograficznegdArtysci rosyjskiej emigracjostrzegaj w artykule wsgpnym:

Wktad zamieszczonych w tym stowniku artystow doziatej i Swiatowej kultury arty-
stycznej jest niejednakowy. Wielu z nich znamy ¢yikpojedynczych wystaw [..§a-
dy innych zagubity si po roku 1917

A jednak nawet te najmniejsZady dziatalndci artystycznej, artefakty btahej twor-
czdsci (jezeli ocienid wg osagnig¢ artystycznych i kryteriow estetycznych XX w.)
znalazly swoje miejsce zaréwno w tym pierwszym stibwy, jak i w kolejnych jego
wydaniach i badaniach peicconych sztuce emigrantow (z Imperium Rosyjskiego,
z ZSRR, ze Wspolnoty Rstw Niezalenych i krajow battyckich).

Mozna zrozumié chg¢ zaspokojenia gtodu informacyjnego, ktéry w pewnyro-
mencie poczuto spotecastwo radzieckie, nie wiegdeze nic o swoich rodakach, w tym
réwniez o artystach, ktorych zabraty ze gdlale emigracyjne. Mina zrozumié cie-
kawas¢ kazdego wydarzenia viwiecie emigrantéw, kalego nieznanego albo zapo-
mnianego imienia, wszystkich najdrobniejszych fakt@ zycia artystycznego na
uchod:stwie, ktére trzeba byto przede wszystkim odhgleskompletowd, rzetelnie
opis& i zaprezentowa(czasem w rzadkich, z trudem dgstych publikacjach, katalo-
gach, inwentarzach) nie maym o nichzadnego pajcia czytelnikom, a dopiero pé
niej, niejako w drugim etapie, pokdssic o ocer, analiz aksjologicza, ktéra, mo-
wigc kolokwialnie, ,oddzieli ziarno od plew”.

Jednak, z powodow, ktdrych nie sposéb zrozamen drugi etap nie nadchodzi. Co
wiecej, w literaturze naukowej nmna spotké proby teoretycznego usprawiedliwienia
i uzasadnienia konieczém poszerzania obszaru historii sztuki na udsbalie o coraz to

% Brnan NPEJICTABJICHHBIX B CIIOBAPE XYJI0KHUKOB B OTCYECTBEHHOE M MHPOBOE HCKYCCTBO
JTAJIeKO He paBHO3HAYCH. MHOTWME M3 HUX WM3BECTHBI JIMIIb 10 OAWHOYHBIM BBICTABKaM |...]
Crnenpt apyrux [...] Tepstores mocie 1917roma; D. A. Sevrihin, O. L. LejkindHudozZniki rus-
skoj emigracii s. 5.
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nowe nazwiskaglady, artefakty absolutnie bezwaitomwych zjawisk artystycznych,
tylko dlatego,ze naleaty do emigracji. Mena odnié¢ wrazenie,ze sam fakt ,emigra-
cyjnosci” tych nazwisk, czy wydarzepodnosi ich wart& i przegdza o znaczeniu w hi-
storii sztuki, a czasem nawet wyigza je nad kultgr ktéra rozwijata s w ojczyznie
zarébwno w okresie woloi (pocatek i koniec XX w.), jak t& w najckzszych czasach
niewoli, w warunkach rgymu totalitarnego. Trudnogsi tym pogod4i.

Niezaleznie [podkr.—S. Cz.] od tego — pisze A. Totstojjakim byt talent tego
czy owego artysty-emigranta, i niezaiee od tego, czy jednoczyliesbni czyzyli od-
dzielnie, czy byli jednom§ni czy nie, cata emigracja rosyjska byta zrgym, wybit-
nym zjawiskiem w kulturze Europy i Ameryki XX wie

Emigracg te i jej dorobek twdrczy autor okfla jako zjawisko integralnie zwia-
ne z kultug $wiatowa (,an integral phenomenon of the Russian art inldvoulture™®)
i podkrela:

Chocia rosyjscy artyci tworzgcy na Zachodzie interesowaliesiéznymi tematami,
uzywali réznych metod i chwytéw formalnych, twércgoich obiektywnie formowata
fenomen ,innej naszej sztuki”, ktéra rozwijatg siie w kraju, lecz za granicnieza-
leznie od naciskéw ideologicznych triaych w Zwizku Radzieckim ponad 70 lat.
Dopiero na przetomie XX i XXI w. dwa nurty sztulasyjskiej, rozdzielone powodami
nie majcymi nic wspoélnego z procesami tworczymi, zagzsie zbliza¢, wzajemnie
naktad& na siebie, by ostatecznie patyc sie jeden z drugirfl.

To cenna obserwacja, aleztkontrowersyjne uogolnienie, zwlaszcza, gdyzmie
si¢ pod uwag zaleznoi¢ tych zjawisk od skali talentu artystow, albowieosyjska
sztuka emigracyjna jest widziana jako linia anatagego rozwoju jednej rosyjskiej
tradycji artystycznej, ktéra rozdzielitagsna dwie gadzie z powodu historycznych
okolicznaici niespotykanego dramatu

Pisatam wczéniej, ze nie uwaam dramatu historii Rosji w XX w. za wgtkowe
zjawisko i jestem przekonana o koniec&rigej poréwnywania z tragicznymi histo-
riami innych narodéw Europy Wschodniej, w tym régnnarodéw dawnego ZSRR.
Ale pytanie pozostaje aktualne. Czyz#a kulture narodowvy (rosyjshks, ukraisks itd.)
mozna traktowa jako integralg catas¢, formujgcy sie zarbwno we wlasnym kraju, jak
i na uchodstwie, w dwa réwnolegte nurty? AZeli tak, czy nie jest naszym obaai
kiem okrélenie granic wewetrznych obu tych nurtéw i oddzielnie w nich waitb

% HezaBucumo ot TOTO, KaKOBO OBLIO JAapOBaHUEC TOI'0 WJIM MHOI'O XYAOXXHUKA-OMUI'DAHTA,
OBLUIN JIK OpraHnu30BaHbl WUJIN pa306HIeHLI XYAOKECTBCHHBIC NCATCIN U3 Poccun Ha LIy)K6I/IHe,
OKa3aJIMCh JIM OHHU COAUMHOMBIIIIICHHUKAMA HJIM HE OBLIH TAaKOBBIMHU, PYCCKasd XYyAOXKECTBEHHAA
sMurpanus Obula BecbMa 3HAYUTENbHBIM SIBICHUEM KyJIbTypHOH ku3Hu EBponsl u Amepuxu XX
cronerus; A. V. Tolstoj, ,Russkad hudoZestvennaa emigradidvrope, s. 6.

2\ angielskiej adnotacji podieno: “The chief merit of this monograph is that Bas
émigré art is treated as an integral phenomenanTolstoj, Hudozniki russkoj émigragcis. 382.

2 Although Russian artists working in the West adskdsdifferent themes and used diffe-
rent formal idiom, their art attested to the ohijexexistence of ‘other art’, which developed not
so much inside, as outside Russia despite the evensy-year-long ideological pressure. It was
not until the turn of the Zicentury that the two streams of Russian art, dd/iide non-artistic
reasons, began to gradually converge and crostztegach other”; tage.

2 Russian émigré art is viewed as a parallel linthefdevelopment of single Russian
artistic tradition which split up into two branchedue to historical circumstances of
unprecedented drama; Taenpodkr. — S. Cz.].
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uniwersalnych od zjawisk drug@dnych w ten sam sposoéb i powiedzerie,sama
przynalenos¢ do jakieg kultury (naszej kultury) nie oznacza jej wanti®

Zaréwno w kraju (do 1991 r. w ,republikach radzietK), jak i na uchodstwie
rozwijata s¢ sztuka przepetniona patosem patriotycznym i nasgdo. Migdzy tymi
zjawiskami na emigracji i w ZSRR nie bylo wielkigpznicy (na przyktad, Litwin
P. Augius-Augustina¥ius w Nowym Yorku w swoich drzeworytach §udg¢conych
urokowi wsi zmudzkiej robit mniej wgcej to samo, co mistrzowie litewskiej grafiki
Jradzieckiej” w Wilnie, tworac poematy romantyczne o tej samejribawej i bajecz-
nej wsi). Ten kierunek, ¢sto okrdlany przez niemiecki zwrdteimatkuns{regional-
na sztuka ludowa) byt zjawiskiem przeciwlegtym doyich nurtow kultury narodowej
(tak na obczgnie, jak w ojczynie), przede wszystkim do awangardy. Awangarda
w Zwigzku Radzieckim nie miata ,narodowych korzeni”, lab najmniej byta wobec
nich obogtna, nastawiona na globalne zjednoczenie calejkhfdkz i czerpata swoje
natchngcie, swoje chwyty formalne, tematy i problematyke tyle z rodzimej gleby,
ile z historii i wspéitczesnii, literatury, religii i folkloru, odkr¢ naukowych, wyna-
lazkéw i dewiadcze categoswiata; z wydarzé i eksperymentéw nie mgjych zad-
nych lokalnych, regionalnych albo narodowych symbol

Rozwaania o réwnolegtym rozwoju kultury narodowej tairt (w kraju i na uchod
stwie) mog by¢ przekonujce i konstruktywne tylko wtedy, gdy zdamy sobieasyr
z jakiego rodzaju zjawiskami wewtnz kazdej kultury narodowej mamy do czynienia.
W oskgnieciachHeimatkunsiktora, nawiasem mowg, byta zawsze pgdana i wysoko
ceniona w republikach radzieckich, bliska ideolagiiyméw totalitarnych) istniato wiel-
kie podobiéstwo w dzietach artystéw radzieckich i emigrant@eniewa czerpali oni
natchnienie z tych samych mitéw, tradycji, obrazinehaicznych, ideatéw i ziudaeao-
mantycznych, jednakowo rozumieli patriotyczne z#l&nltury narodowej. Ale w szero-
kiej przestrzeni modernistycznej i postmodernistggzgranice szkét narodowych byty
mgliste, rozmyte, ta sztuka w ogdle nie foila s w ramach kultury narodowej, i trudno
mowi¢ o przedhaeniu i rozwoju narodowych tradycji kulturowych nehod:stwie, jezeli
mysli artysty diza ku innym celom. Mena, oczywdcie, zaspokdi ciekawd¢ odbiorcow,
informujac ich do jakiej narodowiti naleza, z jakiego kraju pochodzpowiedzmy: Kan-
dinsky, Archipenko, Galdikas, Gabo. Ale w stosudkuich sztuki cala ta egzotyka naro-
dowasciowo-geograficzna nie ma znaczenia, i stwierdzeriizh przynalenosci do pew-
nej kultury narodowej, o ich przywganiu do tradycji narodowych, o liniach réwnoledtyc
z tym, co pozostato w ich dawnej ojémje — to wszystko jest sztuczkonstrukcy.

Cechy charakterystycznrosyjskiej ideologii artystycznej — pisze A. Tagtmapc na
mysli przede wszystkim tych rosyjskich artystéw, ktprznaleli si¢ po rewolucji
w Niemczech — byto toze emigranci przez wksz czes$¢ nie czuli s¢ wyizolowani
od Ros;ji i starali si przerzuat ,kulturowe mosty” do swojej ojczyzRy.

Czyzby to rzeczywdcie odpowiadato prawdzie w wypadku stosunkowo nateg
w wymiarze chronologicznym i geograficznym spektruasyjskiej emigracji, ktore
jest nazywane zwyczajowo ,rosyjskim Berlinem™? Agé tak, czy mana odnig¢ to
uogolnienie do catej emigracji ze Zmku Radzieckiego?

Wydaje mi s¢, ze koncepcja budowania ,mostéw kulturowych”, alkak kto woli,
odnajdywania ,zwizkéw”, zblizania i zlewania gi dwéch nurtéw kultury narodowe;j,
potrzebuje korekty, wynikagej z wewntrznej dialektyki i sprzeczrioi kazdego

29 A characteristic feature of Russian émigré ideolagys that for the most part, the émig-
rés did not feel that they were isolated from Rufthiay] tried to establish ‘cultural bridges’ with
their motherland; tage.
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z nich. Naley, bowiem uzasadaisprzeczn&, ktérg zauwaa Totstoj, deklarujc zu-
petrg izolacg tych ,nurtow”;

Sita réznych znanych okoliczrégi historycznych, niegdyréznorodny (wielostronny),
ale jedyny proces tworczy pierwszych dwdch dzigsieci XX wieku zostat sztucznie
przerwany i rozdzielony na dwa strumienie, ktormiady juz niezalenie od siebie,
prawie nie oddziatywua na siebie wzajemnie — jeden w Rosji, drugi — pBo&sp,
na uchodstwie. Kady z nich miat swdj los, swoje osobligm. Ich réwnolegta egzy-
stencja trwata przez trzy czwarte wieku, pod kork&iirego oba potoki zaely sie
zbliza¢ do siebie, w kadym razie przestaty ldyczynms niezalenych od siebie i samo-
wystarczalnyri’.

| dalej:

Ten fenomen zaistniat na peryferiach konfrontagybdh swiatowych systeméw poli-
tycznych i naley zaréwno do krajowej, jak tedo obcej kultury.

Na pierwszy rzut oka zatenie to jest stuszne i wydaje shazliwe do zastosowa-
nia w odniesieniu do innych (nierosyjskich) kultharodéw dawnego ,bloku wschod-
niego”. Ale przy gébszej analizie pojawigjsic watpliwosci.

Niewatpliwie, formowanie dwéch ,strumieni” (w ogéle emagji jako takiej) byto
zwigzane ,z konfrontagj dwdch systemow politycznych”, chogiakreilenie to, mato
fortunne, réwnie dobrze mogtoby byapayczone ze starego leksykonu propagandy
radzieckiej. Zaktadatlo ono bowiem uznanie pewnegoytetu sit, ktéry faktycznie
istniat mgdzy Zachodem a Wschodem, ale jedynie w kwestii ajeinia, broni nukle-
arnej itp. W sprawach wiary i moral§w, w dziedzinie praw cztowieka, a to znaczs,
réwniez w dziedzinie twérczéri artystycznejzadnego podziatu parytetow nie byto. Na
zachodzie byta wolnig, tu — brak wolnéci (a w wypadku okupowanych krajow bat-
tyckich, 6w ,brak wolnéci” jest zbyt fagodnym eufemizmem). A tod@anam inaczej
rozumiet to wszystko, co dziato si,na peryferiach konfrontacji dwécéwiatowych
systemow politycznych”. Niezloine jest aycie innych nargdzi badawczych, a przede
wszystkim wprowadzenie takich poji kategorii, jak ,ofiary” {ictim"), ,uchodzcy”
(refugee} ,zestaicy”, ,ludzie na wygnaniu”, ktore nie tylko rehabilja, lecz wywyz-
szap moralnie emigrantdw nad przedstawicieli innegwiatowego systemu”, bo za
jednymi stato prawo i prawda, za drugimi — klamstwopagandy komunistyczne;j.

Nie sposob ustrzecesjednak radzieckich stereotypéw. Wychgelze znanej tezy
(sformutowanej, jak siwydaje, jeszcze przez N. Chruszczowa i roztéjiw czasach
brezniewowskich) o ,niemdiwosci pokojowej koegzystencji w sferze ideologii” (ide
ologia to walka, bitwa klasowa!), musieléoyy rozpatrywa fenomeny ,sztuki narodo-
wej” i ,sztuki na uchodstwie” w paradygmacie antagonistycznym. ksczowo (ale
tylko czesciowo!) byloby to stuszne, bo sztuka (tak z jedied, z drugiej strony) brata
udziat w tej ,walce ideologii”. Pomniki ofiarom ,ezwonego terroru”, stworzone przez

0p CHITy U3BECTHBIX MCTOPUUECKUX OOCTOSATEIHCTB HEKOTa MHOTOOOPA3HEIA, HO CIUHBII
TBOPYECKHUIT IpoLecc ABYX MepBbix Aecstuiiernii 20 Beka ObLI HCKYCCTBEHHO MPEpBaH U ,pa3bsi-
T Ha JBa TIOTOKAa, CYIIECTBOBABIIMX HE3aBUCHUMO Jpyr OT JApyra, IOYTH HE
B3aMMOJICUCTBYIOIINX MeXay coboii — onauH B Poccum, apyroii — BHe ee, B HMUIpALMU.
Kaxplit 13 HUX HMen CBOIO cyap0y, CBOM ocoOeHHocTH. WX mapauiensHOe CyIiecTBOBaHHE
JUTAIIOCH HE MEHEE TPEeX YeTBEPTEil Beka, Ha MCXOJIE KOTOPOTro 00a MOTOKa CHOBA COJIM3UITUCH H,
BO BCSIKOM Cllydae, IIepecTalii ObITh 4eM-TO 000CO0ICHHBIM U camojoctaroutbiM; A. V. Tolstoj,
.Russkaa hudoZestvennaa emigracEvrope, s.1.

315107 (eHOMEH BO3HHK Ha TPaHH MPOTUBOCTOSHUS ABYX MUPOBBIX CHCTEM M OJHOBPEMEHHO

TIPHHAIJIEXKUT UCTOPHUH KaK OTEUSTCTBEHHOM, TaK M 3apy0eXHOH KyJIbTypEL, tanye, s. 6.
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litewskich artystéw na uchdadtwie, i pomniki bohateréw armii czerwonej albo lren
w Wilnie, Ktajpedzie, Kownie — stworzone przez Viskich artystéw w Litewskiej SRR
— to najbardziej namacalne przyktady ideologicznpgeciwstawiania si

Ale koncepcja ,dwéch systeméw politycznych” miatavniez inng interpretac
i odmienry perspektyw, ktora stata sirzeczywistdciag. Opierata si ta koncepcja na
sformutowanej przez Andrieja Sacharowa teorii kwtvej i duchowej konwergencji
miedzy Zachodem a Wschodem. W tym procesie konwergémejtylko wymarzonej,
lecz realnej, przygotowagej grunt dla ostatecznego obalenia ZSRR i komyeust
nych reyméw w Europie Wschodniej) sztuka po obu stronadmig pastwowych
i barykad ideologicznych mogta odegiiana role, nie antagonizdg, lecz 4czac naro-
dy. Zdarzato s, ze sztuka krajowa inicjowata ,zlnie s¢” z emigracy. W Ros;ji taka
sztuka najcgiciej powstawata w ,podziemiu”, w katakumbach dysyddch, ale na
Litwie, Lotwie, w Estonii swobodnie wychodzita dozgstrzeni wystaw, otrzymywata
dobre recenzje w prasie oficjalnej (tym wia& zajmowaly s estaiska gazeta ,Sirp ja
vasar”, totewska ,Maksla”, litewski tygodnik ,Litatiira ir menas”), a najbardziej
gorliwy zwolennik takiego zhb#iania s¢, estaiski modernista Enn Poldroos, byt przez
pewien czas nawet przewodnicgm oficjalnego Zwizku Artystow-Plastykéw Esto
skiej SRR. Zdarzato si(niestety),ze owo zblkanie s¢ przyjmowato karykaturalny
wyglad, gdy miato miejsce na emigracji: przedstawicieheigracji, ktérzy zapomnieli
0 przesziéci albo nigdy nie doznali koszmaru terroru stalis&iggo przyjmowali
z entuzjazmem powstanie ,pierwszegoswiecie kraju realnego socjalizmu” i starali
sie 0 zaciénianie kontaktoéw ,lewicowych” komunistycznych nunténa Wschodzie
i na Zachodzie (przyktadem roe shizy¢ dziatalng¢ Nadiezdy Léger).

Powstaje jeszcze kwestia tak zwanej ,integrétiiokazdej kultury narodowej tak
we wilasnym kraju, jak i na uchgstwie. Czy mana cah kulture emigracyjm postrze-
g& jako ,inng", ,0sobry” w stosunku do kultury kraju, w ktérymesrozwijata, bez
zwracania uwagi na to, jaka byla pozycja, znaczensztuce, tego czy owego artysty,
jakim ideatom stayt, z jakimi sitami politycznymi byt zwjzany, w jakich relacjach ze
soly byli przedstawiciele emigracyjnej kultury narodgwa wielu z nich — na ob-
czyznie, jak i w kraju — ranito sic poghdami na tyle znagzo, ze czasem wojowali
ze soly z wickszy wsciekloscia, niz z wrogami zewetrznymi)? | czy istnieje ¢9 co
mozna by nazwé& wspélnym dorobkiem emigracji i kultury narodowejygwiatowej,
czy raczej, z pelnswiadomdcia ograniczé, powinngmy moéwic o dorobku tylko
pojedynczych, konkretnych jej przedstawicieli?

Podsumowujc: pomimo sukcesow i aginie¢ wspoétczesnej historii i krytyki sztu-
ki, a take zebranego dwiadczenia w badaniach nad sziuka uchodstwie, w pro-
bach jej oceny w kontgkie wtasnej i obcej kultury — wgt mamy wiele ,znakéw
zapytania” i watpliwosci, luk, sprzecznéri, probleméw nierozwgzanych (przede
wszystkim w sprawach metodologicznych), ocen sulpiekych i nieuzasadnionych.
Dlatego, aktualnym zadaniem jest rozszerzenie pggkkursu naukowego, o opinie
formowane nie w ramach jednej szkoty narodowejnal@renie ngdzynarodowe;.
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ART IN EXILE: THE CHANGE OF INTERPRETATIVE PARADIGMS (THE EXPE-
RIENCE OF RUSSIA AND EAST EUROPEAN COUNTRIES ARISEN FROM THE
FORMER SOVIET REPUBLICS)

The state of research on the art of emigrants ftmcountries of former Union of Soviet So-

cialist Republics is quite diverse for particulap@sts of that research. If biographical dictiona-
ries, encyclopaedias and lexicons of most imporatigtic events had been quite well elabora-
ted, neither the space of emigration has been etfpet nor discussions concerning periodiza-
tion of emigration waves from the USSR have beereén@here were no studies on the valu-
ing of achievements of emigration painters andptous$. It applies equally to the emigrants

from Russia, Lithuania, Ukraine and Kazakhstan. atiiele shows the reasons of such status
quo and predicts a necessity of extending a siedtscourse to the opinions formed not in the

framework of one national school but on the intéomal arena.

KEY WORDS: art history and critics; emigration aRussian emigration; Lithuanian emigra-
tion; Ukrainian emigration.

(m.sz.)
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