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Wsrdd eschatologicznych przéwiadczen Czestawa Mitosza z p#nego okresu
tworczosci

,No tak, trzeba umiexd' — ocswiadcza Mitosz w wierszu stanoygym dziewit-
nast cze$¢ Traktatu teologicznegawiastujcego — nie tylko poprzez swobecndéé
w tomie Druga przestrzé — szerokie otwarcie perspektywy eschatologiczfiggeba
umiera, to wiemy, ale czy poza lakonicznym stwierdzeni&m,smier¢ jest ogromna
i niezrozumiala” i poza coraz bardziej oczywistyronthiemaniem nicixi, nalery
zakladé ,protest przeciwko wiar niwecacej smierci?’. Nalezy, zwlaszcza gdy
smier¢ odbiera wiag, jakgkolwiek — dopowiada poeta — pozwajed, paradoksalnie,
wierzy¢ w zycie, jego niedostrzegalny tad, ukrytelpio. W kolejnej czsci, numero-
wanej jako 20, tego same@eoaktatu— w wierszuGranica— pisze poeta o fenomenie
tejze, znaczcej symboliczg barier w epistemologicznym dwiadczaniu swiata,
.hieprzepuszczahi na prawdy wylanigjce s¢ z poradku konstytuowanego przez
zmysty. Poniewa bariera jest zaréwno realna — z chydimierci wszak nieodwracal-
nie ganie zmystowa recepcjdwiata — jak i symboliczna, zaktadap maliwosé
istnienia ,innego”, samo przgjie naznaczone jest actuowy ambiwalengj: zaswiaty
stanowi jak gdyby ukryd, negatywn potencg bytu zmystowego, jego biegunowe —
nie oznaczayce nicaci przecie — odwrécenie:

! Cz. Mitosz, Traktat teologiczny[w:] tegaz, Druga przestrzé, Krakéw 2002, s. 82 (dalej:
tytut wiersza, [w:]DP, numer strony).

2 Terve, Wybierapc wiersze Jarostawa Iwaszkiewicza na wieczor jego pdezj tega,
To, Krakéw 2000, s. 55 (dalej: tytut wiersza, [W;]numer strony).
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Po tej stronie zielony puszysty dywan,
a to g wierzchotki drzew tropikalnego lasu,
szybujemy nad nimi my, ptaki.

Po tamtej stronieadnej rzeczy, ktgrmoglibysmy
zobaczy, dotkmyé, ustyszé, posmakowéa

Wybieramy s¢ tam, ocigajac sk, niby emigranci
nie oczekujcy szczscia w dalekich krajach wygnar:fia

Tylko w tym sensie, w jakim umyst zlapany w putagmystow, ,catezycie za-
mknigty w tupinie orzecha”, poddany wiasnej partykulacia niezbywalnejprinci-
pium indyvidualtionigwierszW parafii z tomuTo), nie jest w stanie upaiasic z tym,
co wykracza poza zwykimiare pojmowania rzeczywiadectwoGranicy uzna& mozna
za poetyckie prolegomen@rfeusza i Eurydyki— tekst komplementarny, peficy
funkcje komentarza. 3& wiecznas¢ budzi sprzeciw, to nie tylko dlategee — ,nie-
stosowna” i ,nieprzyzwoita” — unieruchamia, olda@c bezwstydnie, ¢gdze fizyczne-
go istnienia, lecz dlategae jest przeciwigstwem peni. ,Tamtedwiat” — przedziw-
na cihgtos¢ nie-ciggtos¢ ludzkiego bytu, ktay w mysl naiwnych, parafialnych wyobra-
zen ucina nieludzka, anihilgga wiecznéé, kry¢ winien w swych projekcjach nadzgj
wigce] — perspektyw spetnienia. Blisza jest zatem poecie zar6wno wizja swoistej
realndgci zaswiatéw, bazujca tak na platiskiej koncepcji form, przechodeych
w czyste idee za sprawprojektotwérczcych mechanizmow pagwii (Gdziekolwiek
powstawania fenomendw ,barw, smakovwwitkow i zapachéw”, wypetniagych, czy
oswajajcych raczej obszary niebytu, jak i rozlegle omawigw w badaniach idea
apokatastasiszapayczona od ojcow kiziota (Orygenes), a oznaczeq ,przywroce-
nie wszechstworzeniu jego idealnej postaci, wynyaneemijaniu ismierci”®. Charak-
terystyczna jest przy tym dla podmiotu postawglmewca, §cznika peregrynaggego
na kravedzi swiatow, ,podghdacza”, eksploratora widzialnych krain:

Gdziekolwiek jestem, na jakimkolwiek miejscu
na ziemi, ukrywam przed luchi przekonanie,
ze nie jestem sgd.

Jakbym byt postany,eby wchtoné jak najwicej
barw, smakow, gickéw, zapachdéw, deviadczy
wszystkiego, co jest

udziatlem czlowieka, przemienco doznane

w czarodziejski rejestr i zarietam, slkd
przyszedlenr’l

Jezeli posmierci dostan si¢ do Nieba, musi tam Byjak tutaj,
tyle ze pozhdg si¢ tepych zmystow i ogizatych kaci [...]

Zmieniony w samo patrzenieede dalej pochtaniat proporcje
ludzkiego ciata, kolor iryséw, parygkilice w czerwcu dGwicie,
cah niepogta, niepogta mnoga¢ widzialnych rzecz@.

3 Traktat teologiczny{w:] DP, s. 83 (cz. 20Granica).

4, Fiut, Moment wieczny. Poezja Czestawa Mitgdaakow 1998, s. 128.

° Gdziekolwiek[w:] T, s. 32 [podkr. autora].

® Uczciwe opisanie samego siebie nad szldamkisky na lotnisku, dajmy na to w Minne-
apolis, [w:] T, s. 23-24.
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Stowo wéweczas niejako opdr samej #ivosci nicasci, opowiadajc sk po stronie
bytu — w myl dotychczasowej, poetyckiej teologii, przyczyn@mjsi do wzrostu
dobra; Mitoszowa estetyka — filozofiaghina, kedaca swiadectwem afirmacji istnie-
nia, niepostrzeenie, réwnie w tym miejscu, spokrewniaesz ontology — jej narz-
dziem jest ¢zyk: poki widoczne, dogpne zmystom, gkno staje s zrodlem sensu;
inaczej rzecz ujmygg — kwintesengj bytu:

| teraz gotéw jestem do dalszego biegu

O wschodzie slica, za granicaniimierci.

Juwz widze gorskie pasma w nieliiakiej kniei

Gdzie za kadg esencph odstania s¢ esencja nowa

Ten cytat z wierszdima z tomuNieobgta Ziemiasytuuje zawiaty na przedize-
niu tworczej aktywnéci poety, czyric z nich platéska krairg idealu — miejsce na-
gromadzenia wszystkich pogignych przez Boga form, enklawgpetnionego sensu.

Czytelnik p&nych wierszy Mitosza odnosi ¢zto wraenie, ¥ wizja zgwiatow
Mitosza — biogc pod uwag terminologiczne znaczniki — pozostaje eklektyczna;
realne jest tylko to, co wczeiej zobaczone, dwiadczone, przgte, wzgbdnie —
utrwalone w kulturowych i religijnych wyobzaniach. On sam najgksze ,korzyci
odnidst z czytania Swedenborgdd tak, trzeba umier, u ktérego Niebo i Pieklogs
realne dlategaze wyobraoné, zawiaty to bowiem ,nieznajoma kraina. Jej geografia,
méwi Swedenborg, nie dagsprzenié¢ na mapy, poniewatam kady jaki byt, tak
i widzi”®. Nazwom pémiertnych krain odpowiadgjnazwy béstw, przywotywanych
w wierszach, sktadagych sé na uniwersalnemisterium tremendum et fascinosum
Amon, Zeus, Jehowa\ depresj)i, Chrystus, albo po prostu ,Krél Jasod, ,Stonce
Sprawiedliwdci”, ,Stonce Pamjci”. ,Na prézno w Dzier Zaduszny chcemy ustysze
glosy/ z ciemnych podziemnych krain, Szeolu, Hatf®su

Zachowany zostaje wertykalny uklad mitycznego miésmosu. W szkicireli-
gia i przestrzé' czytamy, & ta sama intuicja sakralno-metafizyczna nie pozwala-
wiekowi zrezygnowé z utraconego przez kultumwyobrazenia mitycznej przestrzeni,
okreslonej przez wertykalne zespoty nafpimiedzy dusz a ciatlem, géri dotem, zba-
wieniem i po¢pieniem, chociazdarzy s poecie przyzng iz czugc ,na ramieniu ¢ke
mego Przewodnika”, nie wgiowat na rozdree ,zbawienia i pagpienia”, ten bowiem
,nie wspominat o karze, nie obiecywat nagrotfy'Czuje w sobie obecté archetypu
jako klucza wiogcego do sakralnych wtajemni¢zeBez niego niemdiwa staje s
konstytucjahomo religiosusodklejona od swego alter-egoomo rytualis ,cztowiek
wielopietrowy”, obcigzony labiryntows konstrukci psychiczm, sakralnym g¢kiem
i zdoIncicia do sondowania ,ciemnych pokoi” duszy i pami TytulowaDruga prze-
strzei nie jest wgc li tylko przestrzeni rozumian jako ,miejscesrodkowe, m¢dzy
abstrakgj i zdziecinnieniem®, jest wotaniem o transcendegcp powrét rzeczywisto-
ici, ktéra zapewnitaby ,sens, niemivvy bez absolutnego punktu odniesierifa”

" Cz. Mitosz,Zima, [w:] tegaz, Nieobgta Ziemig Wroctaw 1996, s. 33 [podkr. — J.J.-K\].
8 Zob.: Cz. MitoszZiemia Ulrg Krakéw 2000, s. 169—170.

° Werki [w:] DP, s. 13.

0 Traktat teologiczny{w:] DP, s. 82 (cz. 19No tak, trzeba umierd.

ez Mitosz,Widzenia nad ZatgkSan FranciscpKrakow 2000, s. 35-39.

12 Werki [w:], DP, s. 13.

13 Traktat teologicznyfw:] DP, s. 66 (cz. 4Przepraszam

14 Tamee, s. 63 (cz. ITakiego traktaty
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Chrzécijanska eschatologia ulega rozpadowi, jednak esencjafimgznych dzen
cztowieka pozostaje niezmienna, paradoksalnie, kpustomaga si wypetnienia.
Transcendencja ta nie pozostaje bezosobowaia@avydaje s by¢ skrojory na miag
cztowieka: jej znakiem jest Aniot Strdprzybierajcy we snie ksztatt kobiety Aniot
Str&), za najprostsz wizualizach — ,przestronne niebieskie pokoje”, ,nad obtoka-
mi rajskie wiszce ogrody”. Jéi ,dusza odrywa si od ciafa”, to pamita — czytamy
w wierszuDruga przestrzé — ze jest wysokéé i jest niskdé” ™. Innej alternatywy
niz ta elementarna wiedza zawarta w sakralnym arclefyp prostu nie ma, jest ona
Zwigzana z istnieniem transcendenciji.

Znamieniem Mitoszowej eschatologii jest dualoNapkcie midzy upadkiem
cztowieka — samowal grzechu pierworodnego — a odzyskaniem petni, zbaiwim
i potepieniem, mgdzy zmiennécig rzeczy a unifikujcym czas i przestraetrwaniem,
zakrala bieguny, w olybie ktorych dokonuje sidramat cztowieka i stworzenia.
W Traktacie teologicznyrartykutuje poeta swdj stosunek do tego problendwadujac
sie do dialektyki Jakuba Bohmego: w tonie Boga pojasigtpierwszy podziat na Do-
bro i Zto; swiat widzialny powstat wskutek katastrofy jako ahitosierdzia Boga, ktory
chciat zapobiec ekspansji czystego zladSt

Kiedy uskazamy st na ziemg¢ jako przedsionek piekita,
pomysimy, ze mogtaby by piektem zupetnym,
bez jednego promieniagkina i dobroci®.

Najciekawsze u Mitoszaggednak obrazy piekia, clicchrzécijanskie wierzenia
zdewaluowane kulturowo nie dgjuz oparcia ontologicznym przeiadczeniom, uzna-
jacym pewnd¢ Bozego gdu i konieczné¢ poniesienia moralnej odptaty — odpowie-
dzialndci za btdy popetnione zaycia. Czy ledzie to synkretycznie pete ,piekio
artystow”, jak we wspomnianym wcigej wierszu, czy te miejsce spetniania @i
swoistej btazenady, otwierggej wrota pustobrzmeych zgwiatow — aktu przecce-
go istnieniu duszy nigniertelnej Gdybym nie posiajit mamy tu do czynienia ze
$miercip jako rzeczywistécia negatywn, bedacg skaz ,na dziele gk Boga, ktory
powiedziat «Tak»", efektem rozpadu pierwotnej jednmogtuchym ,Nie”, pojawiaj-
cym sk jako ,cien rzucony/ przez wel oddzielnego istnienia®. W Ogrodzie Ziem-
skich Rozkoszyedacym ekfraza stynnego obrazu Hieronima Boscha, ,dglezescia
makrokosmosu mitycznego jest e pieklo, ,ktoérego istat jest trwanie”, ,stan
permanentny”, miejsce, gdzie ,czas nie chce dudRazem strach i nud®’ stan bez-
-nadziei, dodajmy — tej Z&olorem jest szaks'. Z kolei w wierszuGtos — jednym
z Wierszy ostatnichk— mowa jest o ,Nie-Gdzie”, stanoydym swoistemodi bytu po-
szczegoblnego, wyodbniajgcego st w drodze heraklitejskiego konfliktu tworzonych
przez cztowieka, w procesie kultury, waitd

Wszelki maliwy nonsens,
Wszelkie zto
Bierze s¢ z naszej wojny o gérowanie nadzolim.

15 Druga przestrzg, [w:] DP, s. 7.

16 Traktat teologiczny{w:] DP, s. 71 (cz. 9Nie z frywolngci).

Y Tamee, s. 72 (cz. 10Czytalsmy w katechizm)e

18 Cz. Mitosz,0gréd Ziemskich Rozkosdw:] tegaz, Nieobita Ziemia s. 12.

19 W wierszuw depresjiczytamy: ,Na gthinach moich depresji poznatefwiat bez na-
dziei,/ A kolor jego szary, jak dzieodgrodzony chmurami od sica”; zob.: Cz. MitoszWiersze
ostatnie Krakéw 2006, s. 63 (dalej: tytut wiersza, [WMO, numer strony).
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| skazona jest kada poszczegdlrso,
Ktéra oddziela si od umierajcego ciata
| zyje w Nie — Gdzié.

Ale i tu przeciwwag jest dizenie do jedni, dla ktérej znakiem jest ,napowie&rzn
architektura w krolestwie shoa”; krzyz. Czsto, ontologiczna odmienéd swiata
pozagrobowego nie pozostawia najmniejszych zidee do maliwosci transferu
miedzy obiema rzeczywisfoiami; nie zapewnia jej rownieobrzd, zwlaszcza wiara
W jego ,sprawcz&d” umocowana na gruncie tradycji romantycznej. ,Gomdo tego
— pisze poeta w wierszGo mnie— jezeli w naszej krainie milknie zgietkwiata/
Iwchodzimy w Inne, poza czas i przestre..] Nie odzywamy si, bo brak
jezyka, zeby porozumié si¢ z zywymi”?.. Tradycyjna dychotomia eschatologicznych
poje¢ pieklo—niebo, oparta jest bymaze na falszu, tym samym, ktéry uwarunkowat
skandal ukrzyowania Chrystusa, albowiem, pyta poeta, ,Czy ¢iogpowiedzi€: nie
ma piekia, /Kiedy czym jest pieklo pozaaja ziemi?*<. Co wicej, mae klamstwo
w ogole radzi tym tu” i tamtym $wiatem”, mae nasze prostoduszne wyolenaia g
jednym wielkim wmowieniem, snem snu, sprowokowangreez nie wiedzie kogo,
onirycznym oszustwem?

A jezeli to wszystko jest tylko snem
Ludzkcici o sobie? | my, chrZeijanie,
Snimy swoj sen wewtrz snu?

| jezeli nikt nie jest odpowiedzialny za nasze ztudzenie
Z ktérym schodzimy pod ziemi
Oczekujc, ze nas podniesie Wieczna Sprawiedlixz’ai?f3

W wierszuW depresjpostuluje poeta jakby powr6t do sakraitiayieboko przey-
tej, zrodlowej i w tym sensie Hiobowej, roglzej st we wretrzu cztowieka, religijnéci
podszytej rozpaez znoszcej wczdniejsz nieufnd¢ wobec naiwnie konsolacyjnej
funkciji ,basni/ Z ksiag utazonych dawno, tygce lat temu”. Zresat jesli nawet ,Kske-
za nauczali o zbawieniu i pgiieniu, /Mnie nic o tym teraz nie jest wiadorib’Liczy
sie zatem fakt, 4 jedym instancy odwotawcz dla zagubionego w meandrach instytu-
cjonalnej religii czlowieka staje eselementarne odczucie sakraloioistnienia,swiata
i rozlegle pogtej Natury.

Istnieje sakraln& mocniejsza od wszelkich naszych buntéw, chlebatak, chropo-
watego drzewnego pnia, ktéry j e s t, odgadywatsdyjnie gkbia ,bycia” w tym no-
zu do rozcinania papieru, ktory tutaj przedegrtezy, caly pogazony, osiadty w swoim
,,byciu"25

— pisat wWidzeniach nad ZatgkSan FranciscoDla poety Natura zwlaszcza, darzo-
na ambiwalentnym stosunkiem wspétemgj afiliacji, ale té poczuciem braku, ze-
rwania wezi — wydziedziczenia, jest nieodmiennsacrofanum miejscem epifanij-
nych oknien i wtajemnicz@, zrédlem aktywizacji zmystu numinotycznego. Jai®

2 Gos [w:] WO, s. 62.

2L co mnie [w:] WO, s. 53 [podkr. — J. J.-K.].

2 Ksigdz Sewerynw:] DP, s. 56 (cz. 8Leonig.

2 Tane, s. 57 (cz. A jegeli).

24 Werki [w:] DP, s. 13.

5z Mitosz,Widzenia nad ZatekSan Franciscps. 38.
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najwazniejsza jest O b e c n&¢ — ,nie wiadomo czyja”, jednak dotykalna, zmystowa,
panteistycznie rozlegta, utwierdzef w istnieniu:

Wszdzie, medzy pniami lip, ha stonecznej stronie gazonu,
nasciezce wzdhi sadu,

Przebywata obecré, nie wiadomo czyja.
Petno jej byto w powietrzu, dotykata, obejmowataiean

Przemawiata do mnie zapachem trawy, fletowym gtosem
wilgi, ¢wirem jaskotek.

[..]

Co prawda czutem Obecfioich wszystkich, bogéw i demondw,

Jakby unoszych sé wewrgtrz jednej ogromnej
Niepoznawalnej Istofy.

Istota sacrofanumjest liminalnd¢, ptynndi¢, faza przejcia’’. Owo sacrumfasci-
nans ptynnie przechodzimisterium tremendum odstania sw mroczry demoniczg
strorg, pozostajc sacrumdalej, tyleze ,$wiatynia petrs bazkdw i diabht”/ z wielka
liczba imion i ogonéw®. Tak rozumiane i odczuwane — w catej petni swepava-
lencji — sacrofanumstaje s rowniez nieoczekiwanie oparciem dla pézéadcze
eschatologicznych: urzeczywistniony w wier&ensscenariuszmierci prowadzi bdz
to ku poznaniu — za granicsmierci — ukrytej ,podszewki’swiata skojarzonej
z prawd, i jego plataiskim sensem, priwiecapcej przez symbolicznpowloke zja-
wisk, gdz ku nicdici okreslajacej jego ostateczne zamkoie, ,kamienn”, wyzbyty
znaczé immanengj. Postawa zawierzenipiétis) wiedzie ku inicjacji, przekroczeniu
granicy, z drugiej jednak rodzi niepew#dplck zag:szczajcy struktue widzialnego,
sprowadzajcy ja do stanu uniemidiwiajgcego ovg podwdjnie motywowam lekture
(hyponoig, niwelujgcego wszelkie wysitki hermeneutyczne:

Kiedy ume, zobacz podszewls swiata.

Drugg strorg, za ptakiem, za gt zachodem shica.
Wzywajace odczytania prawdziwe znaczenie.

Co nie zgadzalo gj bedzie s¢ zgadzalo.

Co byto niepajte, kedzie pogte.

— Ajezeli nie ma podszewkiwiata?

Jezeli drozd na gakzi nie jest wcale znakiem
Tylko drozdem na gati, jezeli dziei i noc
Nastpuja po sobie, nie dbag o sens

| nie ma nic na ziemi, procz tej zierfii?

Powracamy do punktu wigia: codzienn& zyskuje wymiar eschatologiczny
woweczas, gdy — jak pisze Przemystaw Dakowicz — mamygzynienia z sakralizagj

2 Obecngd, [w:] WO, s. 8.

%" Faza liminalna — faza marginalnarqdkowy etap” obrzdu przejcia; pogcie Victora
Tunera; zob.: Cz. MitoszProces rytualny [w:] Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybor
tekstéwred. A. Chatupnik, W. Dudzik i in., Warszawa 20051 21-138.

28 s Nieogarniony zywiol, [w:] WO, s. 52.

2 Tenze, Dalsze okoliceKrakéw 1991, s. 60.
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Swiata profanum ze swoisf ,epifania, momentem éhienia, objawienia tego, co naj-
istotniejsze i niewyrzalne™. Albowiem jak czytamy w wierszideden i wiele

| wszystkie rzeczygsnam ostateczne
Obce i ptkne, chocia w sobie sprzeczﬁé

Orfeuszi Eurydyka — ku eschatologicznej formule inicjacji

Wydany w 2002 ¥ poematOrfeusz i Eurydykg@owstat w znanych okolicz&ciach
biograficznych, zwjzanych zesmiercihp drugiej zony poety, Carol Thigpen. Nie tylko
préba literackiego upagthienia obrazuony, ale podyktowana nieuchrorini zdarzé
konieczné¢ zmierzenia si dojrzatego, blisko dziewédziesecioletniego poety z proble-
mem $mierci i dokonania w jej perspektywie autorefleksfi- rozrachunku
z wyobraeniami na temat wlasnej tworézb— spowodowata zwrot ku klasycznema,ju
obiegowemu w zasadzie, motywowi kultury i sztukiapejskiej, obrazgcemu zwizek
miedzy mitdicia, kreacy artystycza a nadziej na odrodzenig. Zwrot ku klasycznej
formie i mitologicznemu tematowi nie byt tu przecisiczym nowym — miécit Sie
w jego klasycyzujcej poetyce; Mitosz, na co zwracano niejednokrotmiag;, dystansu-
jac sk wobec liryki bezpérednich wyzna, uprzywilejowywat w swej twérczei ironie
artystyczm, dazenie do teatralizacji poezji i obiektywizacji podri lirycznegd®, ktére
sprzyjato nie tylko pogbieniu wewntrztekstowej dyskursywrigi, ale przgwiecato te
ujeciom maskujcym rzeczywisty stosunek rigwy autora do podejmowanego tematu,
wykorzystupcym gotowe, funkcjonape w $rédziemnomorskiej kulturze metanarracje
tematyczn@&. Zgodnie zresatz przéwiadczeniem wyrzonym w jednym z esejowi

Opisywa da s¢ tylko to, co ma dotykalne ksztalty, natomiast zojeeinna taktyka jest
wskazana kiedy spotykamyesze smokiem, ktéry albo jest niewidzialny albozeje
ukazuje s, to za kadym razem w innej postaci. | Kafka talng taktyke stosuje, za-
stepujac opis ludzi i zdarze przypowidcia i metafon. To wazne dla kadego poety,
ktory pisze po nint,

0p, Dakowicz Stary poeta kmieré. Eschatologia w najnowszych wierszach Czestawa Mi-
tosza [w:] Literatura polska 19982000 pod red. T. Cidaka, K. Pietrych, Krakéw 2002, s. 130.

81z tomu:To, s. 83.

32 poemaOrfeusz i Eurydykapublikowany zostat po raz pierwszy na tamach ddgka
Powszechnego” (2002 nr 40, s. 9). Wydanie#giwe poematu wraz z przektadami payki:
angielski, niemiecki, rosyjski i szwedzki ukazate & 2003 r. nakladem krakowskiego Wydaw-
nictwa Literackiego. (Cytowane fragmenty pochpdzego wydania.)

¥ 3. Zeraiska-Kominek,Portret wenusjaskiego artysty w balladzie Roberta Henrysona,
,0Orpheus and Euridice [w:] Mit Orfeusza. Inspiracje i reinterpretacje w eurogegj tradyciji
artystycznejpod red. SZeraiskiej-Kominek, Gdask 2003, s. 69.

J. PoradeckRrorocy i sztukmistrz&seje o poezji polskiej XX wiektarszawa 1999, s. 157.

% Jak pisz Sebastian Borowicz i Joanna Hobot, metanarracjenioersalne kulturowe
scenariusze, na ktére sklaglaje rozbudowane zespoty znakéw i obrazéw, przyckajim ciele-
snego wyrazu. W przypadku metanarracji orficko-tadanych, ,grupujc rozmaite klisze
z przestrzeni kulturowej antyku twarzone jednoczmie — mniej lub bardziej zwartpod
wzgledem konceptu teologicznego — uniwergaleschatologiczn opowie¢”; zob.: S. Boro-
wicz, J. HobotMetanarracje orficko-bakchiczne w utworach Staristrzéw (Czestaw Mitosz
— Jarostaw Iwaszkiewiczlittera Antiqua 2011, nr 1 [on-line]. [Dagd: sierpigé 2011]. Dostp-
ny w WWW: http://www.litant.eu/artykuly/Borowicz.htm

%2 Mitosz,Niemoraln@¢ sztukj [w:] tegar, Eseje wybrat M. Zaleski, Warszawa 2000, s. 151.
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komponowat poetyckie obrazy metaforyczne i symlzolee o daym stopniu zaesz-
czenia, kondensacji znaczeZgodnie z zalkeniem, £ o $mierci, o ztu czy przemijaniu
— zjawiskach o niedotykalnych, nieuchwytnych, oagiarnttych nawet mylg ksztat-
tach — nie sposéb mowivprost, tj. w sposéb dgjy ekspresywny wyraz rozpaczy, ale
tez ilustracyjny wobec przgtych gkboko faktow, niewolniczy wzgtlem zastanego
jezyka, podejmujcy sk powielania zuytych klisz poetyckiej deskrypcji. | ciamiepo-
dobierstwem jest catkowicie pozbysic leku i bolu, ktore wpltywaj na ksztalt reakcji
podmiotu méwacego nasmieré, to nie ma z kolei racji ten, kto w poezjmiercig
straszy” oraz ,wierszem wylicza powody rozpacZytzy oddaje simodzie na ,gki,
nieszczsliwe dziecihstwo, uraz, i tak dalef®. ,Ekshibicjonistyczna” wobec cierpienia
funkcja poezji nie licuje z jej goddoig, ba — nieswiadczy o prawdomoéwrsgi, bo jak
czytamy w wierszuPrzepis

Nawet gdybym dojrzewat do skargi Hiobowej,
Lepiej zamilczé, pochwalé niezmienny
Porzdek rzecz?j’g.

W rozmowie z Tomaszem Fiatkowskim, przeprowadzodiej , Tygodnika Po-
wszechnegd” (3.10.2003) poeta wprost deklaruje,siegniccie po mit w tym przy-
padku stalo si swiadectwem gzenia do sztuki obiektywnej, tj. préhprzeniesienia
swojego osobistego pragcia czy uczucia wwiat obiektywny™'. Wydaje st, iz Mi-
tosz wybiera rozwjzanie nader kompromisowe: czysto biograficzne, tearma emo-
cjonalne podiee poematu pozostawia w tle, pozwatapy przemowit przez nie sym-
boliczny ,jezyk” kultury; osobiste przgcie znajduje schronienie w uniwersalnie
brzmigcym ,toposie i formule”, w sprawdzonym i wgi otwartym, podatnym na
wszelkie zabiegi twérczej modyfikacji mitycznym seeiuszu. Chodzi w tym wypad-
ku o swoisi metanarragj mityczrg, traktowam jako uniwersalny, ponadkulturowy
scenariusz inicjacyjny, z centralnym momentem prgeija (ites de passage tj.
wejscia w sfeg zagraonej ryzykiem utraty znacadiminalnoici, przekroczenia grani-
cy miedzy zyciem asmiercig, i ponownego powrotu daycia. Przejcie owo czyni
inicjowany podmiot bogatszym o €lgiadczeniesmierci, kulminuje aktem oczyszcze-
nia — odnowy po zaczerpytiu energii zezrodta sit witalnych, jakim paradoksalnie
obfituje sfera podziemnayddiem sily staje sizaistniaty w jej perspektywie sam pro-
ces gtbokiej, wewrtrznej transformaciji, ruch manifesfay sk zegciem ku najniej
sytuowanym, ukrytym poktadom wiasnego istnienia.

Mit Orfeusza jest to mit o sztuceehbko zaangaswanej w mitdé¢, pickno i harmong
natury. Jest to mit o adgie, 0 jego odwadze w oblicamierci, o desperackim zanu-
rzaniu s¢ w giehiny serca wiata z nadziej i pragnieniem powrotu, by opowiedzie
nam o swojej podlz’y"'z.

37 przeciwko poezji Filipa Larkingw:] T, s. 66.

8 Przepis [w:] T, s. 36.

° Tanve.

40 Cz. Mitosz,Brama do Hadesu — Mitosz o swym poemacie ,Orfeltsmyidyka’, rozmowa
T. Fiatkowskiego [on-line]. [Dosp: sierpié 2011]. Dostpny w WWW: http://www.mariuszstaw.
info/plikownia/materialy/milosz_orfeusz.pdf

1 Tane.

2, SegalQrpheus. The Myth of The PpBaltimore—Londyn 1989, s. 198; cyt. za.7®-
ranska-Kominek Portret wenusjaskiego artystys. 57.
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Spairéd trzech przywotywanych przez Cezarego Rmkiego uniwersalnych zna-
czer mitu o Orfeuszu i Eurydyce — opowa ukazujcej sik muzyki, mitu symboli-
Zujagcego moc mitéci makenskiej trwajacej a po grob” i opowiéci traktupgcej
o odwiecznych pragnieniach cztowieka, pragego wydrzé bogom tajemnig nie-
smiertelndci i w tym celu dokonujcego vedrowki w za&wiaty — najblizsze intencjom
autora pozostaje to ostatnie, uwyputa podiae inicjacyjne historii. Badacze orfi-
zmu i znawcy kultury helleskiej zwracag uwag na mnogéc¢ przetworzé i kulturo-
wych funkcji owego inicjacyjnego scenariusza, dattaoych do gtosu w literaturze
i sztuce; wymiémy zaledwie kilka, do ktérych nagduje pdrednio Mitosz w swoim
poemacie: kade z nich upodrdnia rok Eurydyki, czynic ja jedynie przewodniczk
w procesie, ktéry nie dokonujegguz wytacznie z jej przyczyny: mit operuje histgyi
ktéra ma znaczenie kosmogoniczh&V tym uiciu Orfeusz staje simagiem, szama-
nem, odbywajcym ekstatyczg, neoplatdska wedrowke, reintegrugca trzy mityczne
przestrzenieswiat podziemny §wiat Dolny), ziemé (TenSwiat), a nasfpnie — w fi-
nale — $wiat niebiaiski, GArny, symbolizowany przez ghe (symbol zmartwych-
wstania, Mesjasz)4dolz gwiazdy (Gwiazda Wieczorna, Wenus). Kierunek peneacii,
przywotywanie obrazu wertykalnego wszéefata i ,pcsrednictwo” Orfeusza w jego
ponownej syntezie odzwierciedla obecw wielu systemach religijnych i kosmolo-
giach symbolik przemiany dokonugfej st poprzezsmier¢. Tracki poeta bytby zatem
mistrzem w rytualnym procesie wtajemniczeriaiat podziemny uczestniczy bowiem
w cyklu narodziny —$mieré. Zachowane fragmenty tekstéw orfickich (tzestimo-
nia) przemawiaj za tym, ze Orfeusz ustanowit misteria, nauczyt ludzi odbyiaan
obrzddéw szczegblnego typu. Jegosdiadczenie stato siwiec wzorcows proly ini-
cjacyjng, ,probg labiryntu”, oznaczajca wyjscie poza czas i przestrzedwnoznaczne
zejsciu w przypominajcy kopalné (naznaczony sakralécia telluryczry), sytuowany
pod ziemj swiat; samotny powr6t Orfeusza oznacza zarazem belpsczucie nie-
unikniondci smierci, zwizane z nieodwracalfoig praw natury, jak i wiar w mazli-
Woic jej przezwycgzenia poprzez duchowe odrodzéfiie

Podyzajac tropem wielu, narostych wagju lat niezwykle trafnych interpretatji
zamierzam zwréc¢iuwag; na rénice, ale i pokrewigstwo Mitoszowego utworu z aw
religijno-antropologicza tradycp, stanowaca — poza wczéniejsz tworczadcia poety
oraz poematem Rilkeg@rfeusz. Eurydyka. Hermes- punkt wyfcia i ptaszczyza
konfrontacji znacze kreowanej w poemacie wizji.

Poemat ma budowtréjdzielmy: czynnikiem kompozycyjnym stajeesiiktad trzech
odmiennie waloryzowanych pod wzdem symbolicznym przestrzeni wraz

43 C. Rowiski, Orfeusz i Eurydyka[w:] Mit, cztowiek, literatura praca zbiorowa, wgb
S. Stabryla, Warszawa 1992.

4 3. Zeraiska-KominekPortret wenusjaskiego artystys. 69.

45 M.in. prace: M. BernackiSen Orfeusza (O intertekstualnych tropach poematuvia-
sza ,Orfeusz i EurydykaSwiat i Stowo 2004 nr 3 [on-line]. [Dogp: sierpié 2011]. Dosgpny
w WWW: http://www.swiatislowo.ath.bielsko.pl/sis®®nl; terre, Apokatastaza — ,Ostatnia
epifania™? (O wizji eschatologicznej w wierszach CzestaMitosza) [w:] tegaz, Wyprowadzit
mnie z Ziemi Ulro. Szkice o tworéed Czestawa MitoszaBielsko-Biata 2005; J. Zielski,
Odejcie Hermesa. Wok6t poematu Mitosza ,Orfeusz i Evkgd, Tygodnik Powszechny 2003
nr 7, s. 13; A. Leggynska, Muzyka ziemska, muzyka ziefolonistyka 2003 nr 5, s. 309-311;
M. Kisiel, Za nim nasciezce nie byto nikogoNowe Ksjzki 2003 nr 4, E. Bigkowska, P. Da-
kowicz, B. Paczkowski, A. Szczuaki, O poemacie Czestawa Mitosza ,Orfeusz i Eurydyka”
Zeszyty Literackie 2003 nr 3, s. 203-208; K. Kutsha-KoschanyBez Eurydyki. Rilke, Her-
bert, Mitosz wobec mitu mitosnggtoby, Zeszyty Literackie 2003 nr 3, s. 197-202.
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z odpowiadajcymi im kregami déwiadcze bohatera, nagbujacymi po sobie w tréj-
fazowym, przewidywanym przez scenariusz inicjacypayzydku. W czs$ci pierwszej
zastajemy Orfeusza siopgo ,realnie” przed oszklonymi bramami wspoétczesne
Hadesuswiadomdciowo za, na progu zrozumienia, odmykaggo zapoznane — bo
symbolizowane przez zmarkorg, a uzmystowione dopiero z chwifej utraty —
rejony cztowieczéstwa. Czs$¢ druga to katabaza wdeiwa — zejcie do otchtani,
artykulacja préby i popis kunsztu poetyckiego przed tronem Persef€@zs¢ trzecia
— przebudzenie w rzeczywistym (chnie ma co do tego pewfw), odmitologizowa-
nym $wiecie, przebudzenia rebours stanowace przejcie tym razem do ,innego”,
prawdziwego — mogloby siwydawa& — zanigcia. Z perspektywy catoi dzieta
symboliczno-duchowa przygoda Orfeusza zdradza mwwenieng oniryczrg — to
granica mgdzy wspomnieniem (cz. 1) i snem (cz. Il) znaczy neowty przelomow
w owej peregrynacji po ,Zaviatach”. Cykl dziata podmiotu jest spiralny, nie kolisty,
zapewnia wgc chwilowe ,wypadngcie” poza czas i przestrzestwarzajce szansna
przelotne spotkanie ukochanej, a ppete gwattowny powrét do rzeczywism, po-
wigzany z eksploragjwyzszych rejonévéwiadomaci.

A zatem, cezs$¢ pierwsza ujta zostata klamr powracajcego na fali bolesnych
przezyé wspomnienia, ktérego tfeia emocjonaln jest znane chiby z wierszaTo,
poczucie wyobcowania, bezgraniczna samiitfioDo podzeniasciezka wyznaczon
przez mitycznego Orfeusza pekan lirycznego bohatera nie tyle mito do zmariej
zony (zwhzana zreszatz niezrozumiat u wspotczesnego poety wiaw mazliwosé jej
odzyskania), co konieczib sptaty moralnego diugu, zagnictego niejako w warun-
kach dobroczynnego, ,ucztowiecgzaggo” wplywu tefe nazycie mistrza; to istotna
modyfikacja w stosunku do klasycznej wersji mitukt@rej moralny aspekt osobowo-
$ci artysty w ogoéle nie dochodzit do glosu. Styj samotnie na ptytach chodnika, pod
oszklonymi drzwiami Hadesu, Orfeusz zdaje sobieelmipsprave z sensu czekagej
go préby. ,Czy starczy mu sit?” — pyta. Mitoszowezedpiekle jest kwintesengj
pejzau miejskiego, wspadt konwencjonalnymi, dantejskimi rekwizytami: porytyis
wiatr targajcy ptaszczem, kby mgly, pétmrok. Oszklone drzwi Hadesu w réwnym
stopniu kojarzg mog sie z oszklonymi drzwiami kliniki w San Francisco (wokej
umieratazona Mitosza}’ — taks tez interpretagi w wywiadach sugerowat zregzt
poeta — jak i wejciem do szybu wspétczesnej kopainWobec wertykalnego kierun-

70 ,co8” przebijapce spod gtéwnego nurtiycia, niepokajco nieludzki, bo wymierzony
przeciwzyciu, i ztowrogi pierwiastek — domyst zta?, metgfizny kk ewokujcy groz prze-
znaczenia?, tchniengierci?, a mee przeczucie nicei, obawa braku sensu, ktéra przenika éw
~Swiat prawdziwy: gdzg, chorolg, starzenie gii smier¢”. ,TO jest podobne do n#i bezdom-
nego, kiedy idzie po mémym obcym miécie” — owo ,cd&”, co wypetnia poczuciem ontolo-
gicznego wyobcowania, konfrontuje wprost ze ztebmasa kruchd¢ i ngdzg istnienia, skazuje
na bezsilnéc.

47 »Ten utwor ma pewien klucz. Leciatem z Krakowa $an Francisco, wiede, ze Carol
umiera ize koniec jest nieunikniony; jedyne, o co chodzitozeby zdyzy¢ do szpitala przed jej
Smiercig. | wtasciwie ta podra po Hadesie to jest moja podrdo San Francisco iedréwka po
szpitalu. W scenerii poematu znajdzie pan elemeawotyoczesnego szpitala, jak elektroniczne
roboty, ktére przesuwajsie bezszelestnie korytarzami”; Cz. Mitoframa do Hadesu

8 Obie interpretacjegszatem w réwnym stopniu uprawnione, gdy- jak odkrywa Fiat-
kowski — ,Jaskinia na przytlku Tajnaron, przez ktgrOrfeusz wchodzi do Hadesu, znajduje
sie dzisiaj w bramie anonimowego szpitalnego molochwielkiej metropolii”; tante. To nie
jedyne zreszt tropy ,kopalniane” w tworczéei poety. W wierszuKolezanka zamieszczonym
w tomie Druga przestrz&, podmiot odbywa mentadrpodr& ku zmartej przyjaciotce ,Labiryn-
tami wind, od sztolni do sztolni, /W towarzystwaki dam z fantasmagorii”.
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ku eksploracji podziemia, realistyczne, horyzorgabdndgniki traca zwyczajnie na
znaczeniu.

Powtérzmy: jéli w antycznym micie sprawczym motywem &g Orfeusza byla
nieukojona mité¢ do tragicznie zmartej — wéaiwie porwanej w zawiaty — ukocha-
nej, z& poszukiwanie senstycia, mitcsci i sztuki dopiero celem i efektem podypto
wspotczesny poeta te proporcje odwraca — dylemélysty wysuwag sie na plan
pierwszy. Déwiadczenie straty w bohaterze poematu bierge gioczucia winy — ta
z& z wwiadomienia sobie rozavicku miedzy sztulg a zyciem, dokladnie: midzy
powodupcym moralm i spoteczg alienacg warunkiem kreacji artystycznej a powin-
nosciami tworcy wobeaycia, w ktérym petni on réwnieinne role — mza, obywate-
la, ojca. Czy dla artysty bycie ,dobrym cziowiekiem owa prawda, ktGy starata si
podkrela¢ Eurydyka, a wic osobista, ludzka, intymna sfera tego nieoficjgtneze-
pchnktego na margines nieistow zycia, ca jeszcze oznacza? A m® umaliwia
w oczach odbiorcy zrozumienie czégowiele waniejszego, np. tegoz czlowiecz@-
stwo artysty winno jednak harmonijnie wspoétbrzénie jego obowizkami wieszcza,
by¢ ich moraln, usprawiedliwiajca akt twérczy ekojmiag — warunkiem prawdziwo-
$ci, wiarygodndci uprawianej sztuki?

Problem antynomii midzy estetylk a moralnécia, picknem a dobrem, kwestia
,niemoralndci sztuki”® i ceny, jak tworca winien poni& za swoje dzenie do per-
fekcji, powraca na kartach twérczd Mitosza mo@ niepokojcego kontrapunktu.
W poemacie starzggy sk, dawiadczonyzyciem Orfeusz nie bardzo wierzy w praw-
dziwos¢ wypowiadanego ongiprzezzore osidu, jakoze ,Liryczni poeci/ Maj zwy-
kle, jak wiedziat, zimne serca. To niemal warunBkskonatd¢ sztuki/ Otrzymuije si
w zamian za takie kalectwd’ W wierszuNo tak, trzeba umietaz tomuDruga prze-
strzei poeta zwierzat si

Czuje w sobie tyle niewyjawionego zia,
ze nie wykluczam mego pijia do Piekla.

Bytoby to zapewne Pieklo artystow,
To znaczy ludzi, ktérzy doskonatodzieta

Stawiali wyzej niz swoje obowdzki matzonkow, ojcow,
braci i Wspc’JJfobywate?fl.

By¢ moze owo przéwiadczenie ,niewyjawionego zia’— obecne we wspomnia
nym juz wczesniej wierszuTo, a implikugce ukryty ,pod podszevdkzycia” wyobco-
Wujacy zen pierwiastek, jest konsekwengprzyrodzonego niejako artystom ,genetycz-
nego” wecz ,nieprzystosowania” dgycia tu, ,na ziemi”, gdzie trzeba koah&obiet
Jpiecioma zmystami”, gdzie kale, bolesne dotketie zycia — jak w wierszWNieprzy-
stosowanigDruga przestrz&) — powoduje ucieczakdo bezpiecznej, rajskiej dziedzi-
ny artystycznej utudy. Jednak i taka postawa majeswibsze racje. W wierszBo-
znanie dobra i zf& podmiot, usitujc dotrzé do filozoficznychzrédet opozycji: do-
bro—zto, dobro—gikno, odkrywa ich ontologiczne pokrewigwo: j&li ,dobro jest
spokrewnione z bytem”, a ,zlo z niebytem”, to niemlo — ujawnia si poprzez
brzydot. Logika tego rozumowania jest ngsfjaca: pekno, pelnic swy ocalajca

4 70b.: Cz. MitoszNiemoraln@¢ sztukj s. 143—-153.

50 Tenze, Orfeusz i Eurydykss. 5.

*1 Traktat teologiczny{w:] DP, s. 82 (cz. 19No tak, trzeba umierd.
527 tomu Nieobgta Ziemiag s. 32.
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wobecswiata funkcg, stuzy pomnaaniu bytu, uczy odria¢ klamstwo od prawdy,
iluzje od bytu, zatem prawda — jako wastoontologiczna — staje siodigd stug

dwéch pandw: gkna i sprzymierzonego z nim dobra. Orfeusz pragiée ponownie
zbadd& nurtugcy go od zawsze problem, czykino kedace silniejsze od dobra, me
bez niego istnie cha zycie u boku Eurydyki, catmoc czerpan z obcowania ngk

dzyludzkiego, zdawato gistusznéci tego zaprzecza albowiem: ,Tylko jej mitg¢

ogrzewata go, uczlowieczata. Kiedy byt z rinaczej té myslat o sobie®,

Ta mitoi¢, bedacazrodiem sity moralnej, utracona wraz gmierci bliskiej osoby,
staje st zobowgzaniem, ktdremu nie nina nie ulec. Orfeusz podejmuje wyzwanie —
nie nadcztowiecza wiedza o niegmosci pokonaniasmierci, lecz ch¢ odnalezienia tej
iskry czlowieczéstwa, nad podtrzymaniem ktérej czuwata trosklisema, motywuje
go do podicia odwiecznego wyzwania, ktérego rezultat jestgna- nie 0 Eurydyk
i jej powrdt doswiata zywych tu chodzi, lecz obrenwtasnej, poetyckiej racji i jej
cztowieczej sankcji przeciw niéoi i $mierci.

Kierunek wiedzie w dét. ,Szedt labiryntem korytayayind. Sineswiatto nie byto
swiattlem, ale ziemskim mrokiem Konwencjonalne obrazowanie przywotuje remini-
scencje narostej wokot mitu tradycji, jak rownielementy poematu Rilkego i Mito-
szowej ,prywatnej” eschatologii, uprzywilejovagej kierunek wertykalny. Peregryna-
cja Orfeusza jest gdrowka w glab geologicznych poziomoéwizycia — groza, jak
mogtyby jeszcze wywolywaantyczne zawiaty, zrbwnowaona zostaje przez techno-
logiczm bezduszn& elektronicznego Cerbera. ,Kopalniane” aluzje ngija posred-
nio do pradawnej sakraldg tellurycznej, w ktérej uczestnigzwtasnie podziemne
korytarze i wypelniajce je mineraly: jaskinie i kopalnie upodabniajc bowiem do
lona Matki-Ziemr® — czytamy u Eliadego. Dantejskie zimno, telluryganrok, przej-
scie przez niekaczgce sé korytarze, nasycone ,zimnyriwiatlem”, de facto z&
,Ziemskim mrokiem”, ledace miejscem przedwginych préB°, zjazd wind ,pictro po
pictrze, sto, trzysta, w dot’, przepetaintensywnym, symbolicznym znaczenieen t
wyprawe wspolczesnegépiewaka poza czas i przestfizelo miejsca, o ktorym mowi
nie sposob inaczej, jak: Nigdzie. Druga przesirzaiejsce wtajemniczg jest swo-
istym awersem kategorialnej uchwyfod— mazliwej dzigki temporalnym zmianom
i ontologicznemu zrénicowaniu — doczesnegwviata. Nigdzie ,jest” — o ile w ogole
jest:

Pod tysicami zastygtych stuleci,
Na prochowisku zetlatych pokdalg
To krélestwo zdawato sinie mig dna ani krest.

Pozostaje oczywistkwestia, ¥ niesk@iczong¢ i wiecznd¢ to ogolnie znane atry-
buty numinosum bedace jednak znakiem destabilizacji przestrzennegoptzalnego
i racjonalnego pomdku swiata, wia&ciwej mitom i baniom. Wszelkie kulturowe sce-
nariusze inicjacyjne nieodmiennie zaktadepincydenc, wspotistnienie dwéch prze-
strzeni — z jednej strony sfery racjonalop $wiata cztowieka, domeny zdarzero-
zumialtych; z drugiej —$wiata ,Inngsci”, numinosumtego, co poza zdoloig wszel-

ez Mitosz,Orfeusz i Eurydykas. 6.

55 M. Eliade,Historia wierzei i idei religijnych t. 1, ttum. S. Tokarski, Warszawa 1988, s. 38.

S A Gruszczyiska-ZidtkowskaKoncert w Hadesie. Jaskinia i grota jakmdta dzwigko-
wej inspiracji [w:] Mit Orfeuszas. 8.

5 cz. Mitosz,Orfeusz i Eurydykas. 6.
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kiego pojmowania. Obie te sfery rozdziela fakddzaj progu, a scenariusz eksponuje
moment ruchu ku jednej z tych sfer, ruchu, posterego jako transgresja, préba naru-
szenia granic. Znalezieniezgednak w owej sferze Indoi lokuje bohatera na swoistej
ziemi niczyjej, w rozcjgajagcej sk szeroko strefie liminalnej, ktorej istofest hczenie
obu rzeczywistéci, mediacja, ale teich rozdzielenie na zasadzie opozyciji, budowania
przeciwigstw: ‘tu i teraz'-nigdzie, swiatto—ciemnd¢, ciepto—zimno, ludzkie—
nieludzkie, nieruchomig—zycie, mowa—milczenie; w kmu ‘obecnéé—nieobecné&t’.
Zauwamy, ze przestrze, ku ktorej zsipit Orfeusz, lokuje go pméd ,twarzy tto-
czacych st cieni”, os6b zmartych, ktorzy stracili zdokfopametania, zerwali wszel-
kie zwigzki taczace ich z minionymiwiatem. Paradoksalnie, okoliczimd te wzmagaj
w inicjowanym poczuciezycia, ktérego intensywrio — mierzony rytmem bijcego
serca — wyostrza natona praca sumienia: podrév glab siebie to jednocZaie po-
dréz ku momentowi narodzin winy, ku podstawom grzecharyworodnego, sondowa-
nie pozioméw moralnego zta. Ale i pod wedém eschatologicznego wyréwnania
srachunku krzywd”, Baego gadu i mazliwosci odptaty, podziemia z poematu Mitosza
sg wyjatkowo neutralne — tu nikt nie interesuje sbecndécia zblgkanego wdrowca,
nie wszczyna akcji, dopoki ten sam nie wyjdzie igjatywa: znakiem z@wiatow jest
wiec obogtnos¢. W tej weknigtej miedzy przyczyr i skutek, zénigcie i przebudzenie
bohatera widmowej krainie kdy cel traci sw ostateczg warta¢ w perspektywie
zamarcia jakichkolwiek gzen, wstrzymania wszelkiego ruchu, nieistnienia zmiany
Orfeusz zsipuje ku najgibszym rejonom podziemi, ku ichdru, gdzie za spraw
uwolnionych mocy ma sidokon& wtajemniczenie: ,do patacu gacow tej krainy”,
Persefony; na syvobrore ma tylko lire dziewkciostrunm — prezent od Apollina.
,Niést w niej muzylke ziemi przeciw otchtani/ zasypigej wszelkie dwicki cisz” .
Piesn Orfeusza jest niezwykla: przywotane w niej motywywodz sie konsekwent-
nie z kegu symboliki odrodzczej. Spiewa wic o jasnéci poranka, symbolizagego
nowy dzig, i o rzece w zieleni jako enklawie urodzafpiewak roztacza przed bogi-
nig $wiat peten barw, zapachéw i smakéw — przywotujewgtzwy Ogrod Rozkoszy
Ziemskich, mityczne miejsce, obfitie we wszelkie dobra, niezagome rozpadem,
,gdzie nie ma jeszcze podziatu na Tak i Nie, ardzatu na jest, &dzie i bylo™. Ko-
lejni ,bohaterowie” piéni Orfeusza wywoty rownie jednoznaczne skojarzenia. Wino
— to symbol szogcia, oliwa — ptodnéci, migdaty — nowegaycia. Znaczenie zy-
skuja rowniez ptaki, o ktérychspiewa — jaskotka kojarzy iz doby nowing, z wio-
sry, soko6t oznacza niezwykidostojndé, a pelikany symbolizgj samotné¢ i mitosé
rodzicielsky. Réwniez kolory graj potencjalem symbolicznym zorientowanym wokét
jakaosci inicjacyjnych — g czysy ,esency” barw ziemi, osiganymi w naturalny spo-
s6b odmianami rudai i czerwieni: cynober, minerat wydobywany z ziespotykany
w gejzerach i gaicychzrédiach, karmin édacy odmiam nasyconej, intensywnej czer-
wieni, siena palona — pigment wyptijgcych w przyrodzie tlenkéw, o cieptej,dzo-
wawe] barwie. Bgkit nieba wspotgra tu z krystalicznymekitem bryzy, odbitej od
marmurowych, przybrzaych skal. Paletzmystowych czardéw ziemi wiezy zapach
.nareczy bzu w letnim deszczu” — jeden z najbardziegmstywnych, kwiatowych
zapachéw — symbol niezniszczalnej, witalnej mocyuna Orfeusz nie jest wt
sztukmistrzem — cudotwérczynjest sama Matka Natura; poeta — Mistrz — to zale-

9 W wierszuPé&na dojrzatd¢ Mitosz przyznawat,z ,niepredko, bo dopiero pod dziewd-
dzieshtke, otworzyty st drzwi we mnie i wszedtem w klarowfibporanka”;P&na dojrzatdaé,
[w:] DP, s. 8.
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dwie skromny ,robotnik winnicy”, oddany w stae pieknu, poddany wladztwu stéw,
by ,uswietniaty niedosizne Teraz®, zamkrly cate bogactwéwiata w niepowtarzal-
nej, dostrzeonej jedynie przez pogt ocalonej przed zagtadtzasu, poetyckiej formie.
Piesn intonowana przed Persefgmmapca nigé¢ ocalenie zagrmnemu nicéciag swiatu
jestDytyrambemjeszcze jednz tych pidni, w ktorej tajniki poetyckiej alchemii sta
konstytucji ,nieskaonego” w swych ,pierwszych” formach, nasyconegoneggeist-
nienia. Mitosz wyobrzat sobie raj w perspektywegpokatastasigako:

miejsce petnej realizacji wadai, ktére uwaa za najwaniejsze, w harmonii z natyr
wolng od bdlu,smierci i przemijania [...]. Jakie to wada? Niesmiertelng¢, pigkno,
mitodas¢, sprawiedliwdé, mgdrosé, prawda, mité¢ i zachwyt, przeciwstawiage sé
s’mier);:i, brzydocie, staégi, niesprawiedliwéci, gtupocie, klamstwu, obetinosci i roz-
paczy".

Przenosi zatem Orfeusz $wiat podziemny swe marzenie o odrofizeej pelni
ziemskiego istnienia; tym samyfwiat 6w — rozbrzmiewajcy dzwickami czarownej
muzyki — staje s dla poety niewyczerpalnyrrodtem sit witalnych, zgpienie da
z& oznacza warunek procesu oczyszczenia. Jawako czasoprzestraecharaktery-
zujaca st pelnia procesowzyciowych, kumulugcych moce dazycia w $wiecie ,Tu
i Teraz’®%. Inaczej méwic — poprzezmier¢ dociera Orfeusz darédet zycia: zycia,
ktore doceni w petni i przyjmie w akcie afirmaajizj,na Gorze”, po opuszczeniu kro-
lestwa Persefony.

W szkockiej tradycji ludowej przetrwata prawda;

Dzwigki, ktorymi duchy nasycajswiat dolny, przenoszone ®ezpdrednio przez wogl
zasilapca Ziemig Matke. Muzyka wody niesiona jest z kolei przez orta hdora & do
Swiata Gornego’.

Istnieje zatem komunikacja — wymiana energietdiziy Goy a Dotem, warunkuf
ca proces oczyszczenia, ktéry dopetrijaiz w realnym, podniebnyréwiecie. Nic to,
ze Orfeuszpiewa przed zims niewzruszon Persefon, liczy sk fakt, ze sam staje si
piesnig, urzeczywistniajc w ten sposéb wtasne przeznaczeMis(rz): ,poddawat s}
dyktatowi pigni, zastuchany. Jak jego lira, byt tylko instrumemt®, podobnie jak
podmiot wierszaBrama porankamogtby powiedzié ,ten glos, co wyrywa siz ust,
nie jest moim wlasnym gtosem”. Odmiennie miiatlo to miejsce w micie, gdzie ma-
giczna i estetyczna sita oddziatywania muzyki urgaviala jej wewrtrzng tres¢, do-
konujgc poruszenia w catym Hadesie, twydeki” Orfeuszowego poematu afirmyj
cego zycie i uwznidlajacego tworcz potencg natury odbijaj sic echem odsician
podziemia i powracajdo podmiotu. Bo te nie o koncert, widowisko, zadziwienie,
a nawet przetamanie praw natury tu chodzi, leczmaagyznanie wiary: Orfeusz
nigdy nie byt po stroniémierci — nigdy. U stop milcgcej krélowej podziemia sktada
zatem swe poetyckiereda

Ta, siedzca na tronie z ametystu, w ogrodzie ,usetyth grusz i jabtoni,
/Czarnym od nagich konaréw i gruztowatychagak™® wtadczyni, wygnana do Hade-
su, musiata wszak przechoévev paméci slad pikna istnienia, ,zapach zi6t i widok

0 Mistrz mojego rzemiostdw:] DP, s. 16.

61, Fiut, Moment wieczny. Poezja Czestawa Mitgdaakow 1998, s. 128.
62 A Gruszczyiska-ZidtkowskaKoncert w Hadesies. 16.

63 Tanve, s. 17.

4 cz. Mitosz,Orfeusz i Eurydykas. 7.

65 Tanve, s. 8.
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stonecznego blasku”. Orfeusz liczy zatem na jeywrazanie do ziemi, paret zycia
utraconego. Ametyst — kolejny minerat przywafy telluryczry semantyk pod-
ziemnych krain — jest synonimem czy&toduchowej, ale u Milosza pojawiagsiv
innym kontekcie, jak w wierszuMistrz, gdzie staje gisymbolem mrocznej, bolesnej
stronyzycia®®. Zreszi sama etymologia stowa — nie, méthystos— pijany, oznacza
‘trzezwy’, opanowany. To pozwala z kolei zrozuhigowsciaggliwe milczenie krélowe;j
— nie daje si uwies¢ piesni wznoszonej na czé zycia. Persefona jest g typowa
postaci liminalng, uwieziors na krawedzi swiatéw, zdola by¢ maze jeszcze zrozu-
mie¢ zyjacego cziowieka, lecz funkcjoraga juz ,po drugiej stronie”. lluzoryczness
jej decyzje, tylko pozornie stwaraap nadzigg — w efekcie udaremnigjosigniccie
ludzkich zamierz&, czyngc akcg Orfeusza zupetnie bezcelpwWarunek zachowania
absolutnego milczenia i nie spadania za siebie pozostaje zrgszgjodny z logik
zawiatéw: nie ma mgliwosci zetknkcia sk obu sfer poprzez stowo iprzez spoj-
rzenie. J8i obydwa te elementy: stowo i spojrzenie stanpedynnik konstytuujcy
cztowieczéstwo, to jego brak inicjuje status zmartego — aedoga, kto jak Eury-
dyka, istnieje i nie istnieje, pegtuje naprzéd, lecz jednocrée cofa s, schodzi
w nieokrelona glab.

W perspektywie kolejnych progéw, jakimi swe dwa, wspottwoece tabu zakazy
(nie oghdanie s i milczenie), nadzieja Orfeusza blyskawicznie rjeleddala si
perspektywa pozytywnego rozstrzygmia proby. Powrotna droga okazujes diy¢
jednak regresem, serprowizorycznych dziala pozorowanym gbeniem ,w zwy”,
ku $wiattu i zyciu, ku wyzwoleniu. ,Akcja” staje sizatem ,progow”, nierzeczywis,

z punktu realizacji zamieradudzkich, po prostu — nienibwg. Obrazowanie wyra
nie, na co zgodnie wskazukrytycy, nawjzuje w tym miejscu do poematu Rilkego;
Eurydyka przywiedziona przez Hermesa — w obu poaatet— nie jest jedynie wid-
mem, pozorem — phagmwydaje s¢ by¢ realna, ché I nna, nabrzmiatagtnieprze-
kraczalm ontycznie, kamiena obecndcig $mierci, ktéra oznacza z kolei nieobec-
nos¢ cztowieka. Jej twarz jest magk,nie ta, zupetnie szara,/ Powieki opuszczone, pod
nimi cien rzes. Posuwalta sisztywno, kierowanacka jej przewodnika®’. Nie mazna
jej obudzt z kamiennego snu, wgej, nie ma nawet pewsda, ze podiza ona za Orfe-
uszem: jej ruchygswymuszone, nierzeczywiste, oniryczne: ,drobny tuppndg sp-
tanych suknj jak catunem®® (u Rilkego — ,ona z ¢ka w reku boga szta/ krokiem
sciesnionym przez wizy catunu®?), echo krokéw, ktére zdawato mw si raz ,blizej,

to znéw dalej”, odbierato ostatnha ,z martwych powstanie”, chrg@janska nadzieg.
Radosnej perspektywapokatastasiprzeczy dramaanastasis— dramat pustkf:

Pod jego wiaf urosto zwatpienie

| oplatato go jak chtodny powo;.

Nie umiepcy ptaka, ptakat nad utrat
Ludzkich nadziei na z martwych powstanie,

8 Raz w cieniu po olait Objawit se nam demon, czarny jak sadzawka, /Dwie krople krwi
utoczyt uktuciem komara/ | odcighna wosku piejcien z ametystu; Cz. MitoszMistrz, [w:]
tegaz, Wierszet. 2, Wroctaw 1985, s. 72.

5 cz. Mitosz,Orfeusz i Eurydykas. 9.

68 Tanve, s. 10.

%9 R. M. Rilke, Orfeusz. Eurydyka. Hermetum. A. Pomorski, Zeszyty Literackie 2003 nr 3,
s. 195.

0 zob.: Z. Mikotejko, Smier¢ i tekst. Sytuacja ostateczna w perspektywie stdemsk
2001, s. 53.
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Bo teraz byt jak kady smiertelny,
Jego lira milczata §nit bez obrony.
Wiedziat,ze musi wierzy i nie umiat Wierzy’7l.

Krancowa postawa Orfeusza emanuje traydgora sprobowa by mazna zawrzé
w stwierdzeniu, 4 jadrem egzystencji — prawdziwymdrem ciemnéci — pozostaje
pustka. Heraklitejskie przestanie, zgodnie z ktérymieré, niebyt, jest obrazem,
streszczeniem, horyzontem bytu, ,jego najlepsmetafon i wiasciwa tkanky”’?,
w mrokach Hadesu znajduje swe potwierdzenie. Orf@ua podré w zawiaty na tym
etapie oznacza zgje ku negatywnym aspektom podmiotdweip ku temu, co wyparte
i zaprzeczone, wydziedziczone z istnienia, paetlone nicdcia, zagraone rozpa-
dem. Pozbawiony wiary, wyrzekaly sie Boga podmiot, nie znajdujejuic na obroa
swych ,ludzkich nadziei” na ciat zmartwychwstaniezetrwanie — poza pra@amk-
ci — cielesnej formy” czlowieka, ale tezywionej dotd wiary w ocalajca moc po-
ezji. ,Jego lira milczata énit bez obrony®. Czyzby racg miat Przemystaw Dakowicz
twierdzcy, iz istota dramatu Orfeusza polega na rozeaini si intencji i skutkow,
zatem na konstatacjie poezja, sama zdolfiotworzenia w stowie — podstawa bo-
skich prerogatyw cziowieka — nie jest w stanie oclir go przed zwtpieniem, we-
cej: obront przed nicécia, ocalc w czasie chéby czstke bytu, zbliy¢ sie do tajem-
nicy widzialnego istnienia:

Czyzby zatem rozmijata iz zyciem, byta porywem niczym nie uzasadnionego opty-
mizmu? W tak zadanym pytaniu pobrzmiewa echo jedregjsadniczych kwestii obec-
nych w poezji autor®calenia na ile stowo jest w stanie odtlezeczywistéc, zblizy¢

sie do tego, co jeé‘f.

W obliczusmierci, a zatem tego, co jestprawd ziw e, millslowa, pozostawia-
jac cztowieka bez obrony: antyczny mit sjunie tylko zrozumieniu prawdyz ipraw
natury nie da siodwrdci, podobnie jak nie dagizatrzyma biegu czasu. \dlréwka
tunelem ciemngci, w rytm milkmgcych krokéw Eurydyki, pozbawia podmiot nawet
pewngci wlasnego istnienia, relatywizuje #dy zdobyt przezé prawd, oznacza
jednakowa dojscie do poznawczego kresu — pozostaje na koniecommemie nie-
przepartych, cielesno-duchowych granic czlowiésh®a: Mitoszowy Orfeusz pogta
si¢ bez reszty w piekle immanencji, w ktérej wlasnalesné¢ zdaje st by¢ putaplk
nie do przezwyerzenia, zasadzk zastawion przezs$miertelngé (,bo teraz byt jak
kazdy smiertelny”), rozum zdaje sizaprzeczarealngci wiary, nie negujc wszake
istnienia jej irracjonalnej potrzeby (,Wiedzigk musi wierzy, i nie umiat wierzy” "),

i gdzie w gtuchej pustce gaiatow stuchéa mazna jedynie ,odgtosu wlasnych krokéw
liczonych w odetwieniu”’®. Niewyartykutowany tu jeszcze wprost, lecz thew uzr6-
det zwgtpienia zamyst nieobeciad transcendencjihorror vacui stanowi apogeum
metafizycznego daviadczenia podmiotu: nie moa posugé sic dalej w akcie samoo-
gotocenia, obnania niepewnych, partycymaych w bytowej préni podstaw egzy-
stencji. W procesie indywiduacji, ktérej komplekstaluje kady mit o podtau infer-

ez Mitosz,Orfeusz i Eurydykas. 10.

2 7. Mikotejko, Smier¢ i tekst s. 58.

=cz. Mitosz,Orfeusz i Eurydykas. 10.

"4 p. Dakowicz [gtos w dyskusji]® poemacie Czestawa Mitosza ,Orfeusz i Eurydyka”

ez Mitosz,Orfeusz i Eurydykas. 10.
® Tanve.
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nalnym, swiadoma¢ sprowadzona zostaje do swego pierwotnego rudymeatmo-
-odczuciaega btadzzcego gdzié na obrzeach jani, nieukierunkowanego, pozbawio-
nego stabilnego oparcia w bycie, skazanego na dwozn®¢, na owo paradoksalne,
podwojne uczestnictwo: wyciu, a zarazem wémierci, na jawie i jednocZaie
w $nieniu; w stanie nadziei i beznadziei, w wierzeigwierze, w byciu i nie-byciu,
pamkci i zapomnieniu.

Ostatnia sekwencja poematu, oznagzaj,wyjscie” Orfeusza na ,powierzchgii
w opozycji do przebytej ded drogi, dostownie — na zieg)i 0znacza odrodzezs,
chat dwuznacza w interpretacji obiektywizagjmitycznego scenariusza — inicjacyj-
nego rytu. Descensusowi w podziegrkraing $mierci odpowiada nag#d ascensusu,
inicjacyjne przebudzenie podmiotu. Autor poematagstawia czytelnikale factona
potrdjnej granicy znageej przeogcie st symboliki mitu, poetyckiej metafory i wra-
zenia powrotu do realoi. Pierwszy porgdek — symbolika mitu podpogdkowana
wymogom inicjacyjnego scenariusza — instaluje dvaistytetycznie ustosunkowane
wzgledem siebie homologie znadzegéra = jedné&t = zycie = bliské¢ = cieplo =
stonce =s$wiatlo = realna przestraei czas kontrastuje z homolagdotu: ciemné¢ =
$mier¢ = zimno = obcé&t = utrata = rozéwigk = labirynt = sen (miejsce zapomnienia)
= wejicie poza-czas i poza-przestiizdlityczny Orfeusz wychodzi z Hadesu, gdzy
skaly”, a jednoczanie, 6w prawdziwy, poddany inicjacji podmiot — bude o $wicie,
z policzkiem na rozgrzanej ziemi:

Stonce. | niebo, a na nim obtoki.

Teraz dopiero krzyczato w nim, Eurydyko!
Jak kede zy¢ bez ciebie, pocieszycielko!

Ale pachnialy ziota, trwat nisko bgk pszczét.
| zasryt z policzkiem na rozgrzanej ziehhi

Czy wyjscie naswiat oznacza powr6t do reakw? Byt maze dalej pozostajemy
w przestrzeni mitu. Za czytelnprzejmujca metaforylg ostatniego poetyckiego obra-
zu kryje s¢ pewien symboliczny kompleks wyoliemniowy, zwhzany z symbolik
inicjacyjnego ,przektucia”’, o ktérym pisze Piotr £&nka, przebudzenia ,zemierci”
i ,wobec $mierci”, a nawet ,dosmierci”, w sensie Heidegerowskifh co pozostaje
zreszh kwesth nierozstrzygnita. ,Uniwersalny w kulturach archaicznych symbolizm
‘przekiucia’ odnosi € nie do utratySwiadomdaci, lecz do przemiangwiadomdci,
spirytualizacji umaliwiajgcej zmartlemu wyjcie z zawieszenia rilzy zyciem
asmierciy””°. Symbolem patronggym procedurze ,przebicia” jest oko-ate: symbol
zmartwychwstania, boskoi, zyciodajnej energii, skupienia ptodnych mocy. Synitbol
ke odrodz@écza wzmacnia motyw ,pachytych ziél" (ziota — symbolika leczniczych,
magicznych wiéciwosci natury) i obraz ,pszczoly” (symbolu zmartwychasig®).
Dominujagcym z& odczuciem staje sijednak przywrdcenie ontologicznej pewob
zycia. Esseczyli Obecnéé¢. Wyjscie naswiat — otwarcie oczu (poznanie jest tym
samym co ,zobaczenie”), spojrzenie kurso, odzyskanie zmystow — redefiniuje
cale przeyte dawiadczenie, jednoczeie przywraca Orfeusza naturze, wprowagazaj
niejako w stan subtelnego upojenia zmystow, regmygh teraz ndwiat ze wzmaong
intensywndcig. Powr6t do punktu wygia — doswiata petnej racjonalrigi — jest

” Tanve, s. 11.

Bp, GrzonkaStruktury symboliczne mitologii infernalnydkrakéw 1998, s. 312.
" Tanve, s. 219.

80y, Kopaliaski, Stownik symboliwarszawa 1990, s. 340.
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jeszcze niemdiwy. Pod wpltywem nauki, jakdusza jego odebrata w@atach, bo-
hater zmienia si przyjmupc terazzycie jako ,miejsce” cigtej utraty i odzyskiwania
zyciotwérczego zwizku z natug.

Jak odczytywa jednak 6w problematyczny ,sen poie”®, byé maoze kolejr ,ilu-
zje w iluzji’, znam chatby z cytowanego juwierszaJeseli? Bliskie dionizyjskiemu
oszotomienie zmystéw symbolizowanoze transformagj, stan inkarnacji przypomina-
jacej ,$nienie”, rodzaj dziwnego, egzystencjalnego zawipiszenicdzy smierciy azy-
ciem. To réwnie moment roztopienia ,ja" stanoydy warunek nowego stworzenia,
o ktérym pisze Mitosz w wierszu pod tym samym tgtat

Nie byto Ja. Byto zapatrzenie.

Ziemia dopiero co wydobyta z odin.

Trawa jaskrawozielona. Brzeg rzeki, tajemniczy.
I niebo, na ktérym skiece znaczy mitec®?

Dionizos, bostwo ambiwalentne, jednoczy w sobieepm@ndci: rada¢ i przera-
zenie, wesol& i okrucieistwo, mistyczny wgld i szaléstwd®™. Bohater poematu
Mitosza doznajekatharsis jako oczyszczenia zmystoéw, przygotowania do nowego
petniejszego by moze teraz déwiadczaniaswiata, przeniknjtego nieusuwakn$wia-
domaicig Smierci — to z jednej strony, ale réwai@ewndcia istnienia tych wartéi,
ktére zmarta kochanka — zwana teraz ,pocieszygielk wniosta w jegazycie, z dru-
gief*. Eurydyka uobecnia siw daiwiadczeniu egzystencjalnym podmiotu, utatwiaj
zycia tego, naznaczonego brakiem émia, przenikngtego rozpacz — trudny, a jed-
nak konieczp przecie afirmacg. Chodzi tu o nakazycia — ,mimo” — owg wynika-
jaca z niewzruszonych, ,kamiennych” regut natury komieg¢ zycia symbolizowaa
przez obtoki®, odczuwanego teraz o wiele silniej, mocniej, navkdzi samozatrace-
nia®®; zycia wszake pozornie uszczuplonego, bowiem gario teraz sprzeczém,
afirmujacego stworzorng, zorientowanego na waéd (zwlaszcza dobro i pkno)
wspotdzialajce dalej na rzecz istnienia: oto Aslze, natychmiastowe, i odleglejsze
w czasie — bo dotygzre sfery aksjomatycznej — skutki ponownych narogzdmio-
tu. We wspomnianym juwywiadzie dla , Tygodnika Powszechnego” Mitosz stmge
wat niedwuznacznie terapeutyczny aspekt swej pnadypoematem, jednak uchyligsi
od bezpéredniej odpowiedzi na pytanie, czy ostatnie stowacz ,odnalezienie kaj-
cej jedndci z natug, swojego miejsca w rytmie jej przemian, czy raaezygnacj”.
Nie wazne — powiada — czy Orfeusz rozumie, ce sinim dzieje, istotne natomiast,

8l Niewykluczone, 2 wyzyskana zostata tu ambiwalencja thga w symbolice snu. Z jednej
strony sen w ,modelu egzystencjalnym” oznacza ei¢raozpad, z drugiej — ,w modelu agrar-
nym” — energ¢, regeneragj powr6t dozycia. Sen Orfeusza bylby tym drugim, ,zdrowym”
snem, regeneragym i przywracajicym zwazek z natug, snem pozwalagym osiagna¢ zwycie-
stwo nadsmiercia, poréwnywalnym do buddyjskiej odmiany tzw. siwiadomego.

82 Ja’ , [w:] DP, s. 38.

83 . SieradzarBzal@stwo w religiachswiata, Krakéw 2005, s. 168.

84 Pocieszycielka, opiekunka Strapionych chroni, nap& ukojenie w cierpieniu i opigk
jej nadprzyrodzona moc objawia sv postaci cudéw.

8 Obtoki symbolizowd mogy w tym ugciu niewzruszong, stal@¢ i potege praw natury,
ich obogtnos¢ wobec cztowieka.

8 W wierszu zdradzagym fascynagj tworczdicig Jarostawa Iwaszkiewiczslistrz mego
rzemiostapisat Mitosz: ,Teraz m§l¢, ze w dionizyjskiej stodyczy umierania jestscoieskrom-
nego”. Stan ten zestaévinozna ze zjawiskiem lwaszkiewiczowskgrenite

170



ze ,zasypia na rozgrzanej ziemi w jaldposéb mag Eurydyle w sobie”. | jeszcze:
Jpowiedziet o kims, ze przynidst dar mitéci, to przecie najwickszy hotd, jaki mana
mu ztazy¢”.

Mitosz w nieznaczny sposéb zmienia przebieg,échie trés¢ mitycznego scena-
riusza — sid mazliwosé interpretacji, wyzyskujcej bogactwo znacaeobecnych ji
w mitologicznej i kulturowej tradycji. W ptaszcayie mythosMatka natura —mater
genetrix— jest inspiratork przemian Orfeusza. Jej kreatywna energia, ktanekdjg
jest wladztwo nad wegetacgwierzca i roslinna, tworzy nierozerwaln calas¢ z jej
aspektem boginimierci. W poemacie Mitosza ,w@&ie” i ,wyj scie” z zgwiatow poj-
mowanych jednoczaie jako krainasmierci i kosmiczne tono, niegstym samym,
nieodr&nialnym znakiemzycia i $mierci, kosmosu i chaosu. Weje dokonuje si
Z pozycji oznaczafej nie tylko przejcie — mowic ogolnie — od natury do kultury,
od amerykaskiej biografii do pocatkow twérczdci, ale i zachwiasp syntez sztuki
i moralnaci, czlowieczéstwa i artyzmu. To rowniepunkt dogcia Mitosza ewolucji
tworczej dwiadomiony z chwi odegcia zony, powierniczki poetyckich gden —
pocztek kryzysu. Sprawdzony, obrosty poktadami inicjaggh znaczé model Orfe-
uszowej katabazy umbwia autorowi wedrowke w glab wilasnej tworczéri, w poszu-
kiwaniu zrodet poetyckiego logosu. Moment ,przebudzenia’tpg@rfeusza mana by
odczytywa jako akt epifanii, dokonggej sk i czytelnej w poradku pewnej poetyckiej
teologii, skodyfikowanej u pogikéw powojennej tworczei, a ufundowanej na trzech
kardynalnych wartéciach w poemacigwiat: mowa w nim o cnotach, unbwiaj-
cych spetnianie sipoetyckich aktéw:

Wiara jest wtedy, kiedy ktozobaczy
Listek na wodzie, albo kropkosy

| wie, ze one $ — bo g konieczne.
Chatby sk oczy zamketo, marzyto,
Na$wiecie kedzie tylko to, co byto,
Alis¢ uniog dalej wody rzeczrié.

Nadzieja bywa, jeeli ktos wierzy,

Ze ziemia nie jest snem, lezgwym ciatem,
| ze wzrok, dotyk ani stuch nie ktamie.

A wszystkie rzeczy, ktére tutaj znatem,
Sq niby ogréd, kiedy stoisz w branfiie

Ostatng cnot jest mitas¢, uczica niewywyszapcego, pokornego istnienia §6d
mnogdci rzeczy. To zatzenie aktywnéci twoérczej, pozwalace poetyckiemu pod-
miotowi umacnia sie w istnieniu, déwiadczy jednaci z bytem, mogtoby sista
réwniez i mottem Orfeusza. Utrwalanie widok&wiata nie jest zabayy eksperymen-
tem, kaprysem — jest istptpoetyckiego rytuatu, dgki ktébremu sam podmiot —
tworca — odzyskuje wiarw sens i poradek istnienia, przywracany w czyniiach
sprawczych poety. Orfeusz bynaze nie pokonakmierci, lecz odzyskat ogvsakraln
swiadoma¢ wyzszej, niedosipnej poznaniu, konieczho zycia oraz meliwosé
przywracania w poetyckich aktach jegmodet, hczenia chwili z nieskiczondcia.
Krotka chwila narodzin — przebudzenie — oddana vedanie niepowstrzymanemu
trwaniu. | — chciatloby si powiedzi€é — liczy sk tylko ta, d@wiadczana dzki po-
ezji, pewndgc.

8 cz. Mitosz,Wiersze wybraneKrakdw—Wroctaw 1985, s. 124.
8 Tanmve.
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Zauwamy na koniec, 2 w koncepcji poematu zarysowuje: godobna rozbie
nos¢ miedzy biografy czlowieka — ,kalifornijskiego wdrowca” — a natuy, do ktérej
wiedzie tylko ,droga niebyta”. W wierszDo leszczynypochodzcym z opublikowa-
nego w 2000 r. zbiordo, ,niezmienna zmienrk@” natury, jej odwieczne powroty
dajace swiadectwo heraklitejskiej prawdziez i,nic nie trwa, ale trwa wszystko:
ogromna stal&”®, stanows alternatywn — by¢ maze — matrye spetniania si
zycia czlowieka; wiénie — spetniania gj bowiem ‘to’, co stato 8§i‘po’ opuszczeniu
owej pierwotnej ojczyzny ,zastuguje na wzruszeraenion/ | jest tylko biografi, to
znaczy zmyleniem™. Ustanawia granicmigdzy prawa a biografy jako dowolnym,
fikcyjnym scenariuszem, ktérego zasaj@st przygodn&. Przebudzenie z poziomu
biografii, czyli ,zmylenia albo wielkiego snu” — jak czytamy Rost scriptum— do
zycia prawdziwego, gdzie ,Obtoki utone warstwami na skrawku niebacary jasno-
scig brzéz. Zékte i rdzawe winnice pod wieczd!”dokonuje si moa przekroczenia
kondyciji ,stugi i wedrowca”, wol zakorzenienia ,w bycie”, ktérego medium jest natu-
ra. Dojrzaly poeta wie — i jest to gorzkaganos¢ — ze 6w powr6t do magicznego
punktu, ktéry stwarzatby poczucieagtosci istnienia, rekonstrukcji zwkku z przed-
biograficzry niejako kraima dziecihstwa, nie jest ju mozliwy: zatrzymuje s wiec
raczej na progu zrozumienia (zdumienia?)byto st ,igraszlg sit/ chichoczcych,
nurkugcych w powietrzu®, na rozdrau, ,na skraju cywilizacji®®, ktéra z catym
swym arsenatem poglow, przekona i wierzen wydaje s¢ by¢ ,komiczna i niepaj-
ta”, a zyciem w jego zmiennii zawartej w odwiecznym, nieskczonym trwaniu;
rzeka i obtoki — zmiennd i niezmienné¢ — symboliczne bieguny, milzy ktorymi
rozgrywa s¢ paradoks istnienia, na ktéry wszak nie mamy wptywu

Spairéd wszystkich ,eschatologicznych” wierszy CzestaMidosza, to widnie
tekst Po, o ktérym Marian Stala pisatz i,odwotuje st [on] do klasycznej topiki
oczyszczenia® wydaje s¢ sekundowa najbardziej metafizyczno-inicjacyjnym intu-
icjom wpisanym w giboka struktue poematu. Wedtug Przemystawa Dakowicza ma-
my tu do czynienia — z uwagi na niejednoznadézrgtutu — z projekc} stanu, ktory
na ogot wymyka si stowom: ,tekst sprawia weznie, jakby byt relagj podmiotu mo-
wigcego z rzeczywistai pozagrobowef®. Abstrahujc od stusznéxi tej ryzykowne;
tezy, jedno pozostaje pewne: tajemanabu tekstow jest prz&jie, rites de passage
z nieodmiennie mu przypisanperspektyw eschatologiczn Przekraczanie granic
miedzy zyciem asmiercia postrzegane jest jako proba dokayeaj se gdzie w ,cen-
trumzycia” — u zbiegu egzystencjalnych perspektyw, gdiazza ono tuk oznacaay
powr6t do pocatkow. Dlatego — jak pisze w wiersAlverki — wcigz ,zdarzaj si¢
pomyiki, na przyktad wdrujesz/ i nie wieszze juz jesté po drugiej stronie®. Préba
wcigz ponawiana (bo granica jede factonieprzekraczalna), jest tylko miejscem me-
diacji, warunkowania si przeciwieistw w heraklitejskiej rzece trwania. Nic nie po-
zbawi $mierci jej praw do obecrdoi w zyciu. Mozna jedynie stakasic zrozumi€, ze
ruch ku niej nie jest zblaniem s¢ ku unicestwieniu, lecz obfituje w nadzieja osta-

%po leszczyny[w:] T, s. 9.

O Tanve.

o Tanve, s. 10.

92 Glowa, [w:] T, s. 18.

93 Po, [w:] T, s. 98.

%4 M. Stala,Natrafitem na to Tygodnik Powszechny 2000 nr 40, s. 12.
%p. Dakowicz Stary poeta imieré, s. 132.

96 Werki [w:] DP, s. 13.
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teczne spetnienie. To wiiaie spetnienie — samoggenie d& — staje s istoly
eschatologicznych éhien Czestawa Mitosza; spetnienie bowiem nie wyklugaeerci,
lecz whcza je w podstagvzycia, czyni jego warunkiem, zasadmienndci. Oznacza
moze bowiem powrét do jego pierwotnyetodet.

A WAY TO FULLFILMENT: INITIATING SENSES IN CZESLAW MILOSZ'S PO EM
ORPHEUS AND EURYDICE

The Author follows relations between the Mitosz’gem and the myth itself (its tradition),
according to her, the thread of “sense inversiard aymbolic interpretation; consolidation of
symbolic, metaphysical meanings and relations atityedeserve a special emphasis. It is a new
proposal in poem’s interpretation.

KEY WORDS: Cz. Mitosz; poenQrpheus and Eurydicenyth.

(m.sz.)
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